1964/65 EI nuevo hospital de Venecia 


En 1906, Venecia fue un gran descubrimiento 
para Le Corbusier. Pensé que era una ciudad 
unica en el mundo... Sesenta afios mas tarde, 
las autoridades venecianas le encargan que 
intervenga como arquitecto-urbanista. 
El gran hospital de 1200 lechos es el pretex- 
to; eleccién del terreno util y favorable; inven- 
cién urbanistica y arquitecténica. 
Los dirigentes de Venecia se hallan de pleno 
acuerdo con Le Corbusier. Incluso se entusias- 
man con sus planes. 
Al disponer horizontalmente los volumenes del 
hospital, Le Corbusier intent6 evitar que la si- 
lueta de Venecia fuese alterada. El programa 
se realiza en cuatro niveles: 
1. los accesos, la administracién, las cocinas; 
2. las salas de operacion, los alojamientos 
de las hermanas; 


3. las vias de comunicacion y distribuci6én de 
servicios; y 

4. las secciones de enfermos. 

El hospital esta destinado a recibir casos de 
urgencia y pacientes atacados por enfermeda- 
des agudas. Una solucion muy nueva ha sido 
dada a las habitaciones de los enfermos: cada 
enfermo tiene una celda sin ventanas con vista 
directa; la luz penetra por las altas aberturas 
laterales que regularizan los efectos del sol. 
La luz es regular; lo mismo sucede con la tem- 
peratura ambiente. Asi, los enfermos se hallan 
agradablemente aislados. 


EI segundo proyecto (1965). Vista aérea del nuevo hospital de Venecia 


TINE, 


La maqueta. Vista del nuevo hospital de Venecia. Proyecto 1964 
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1 Muelle para gondolas 
2 Helipuerte 

3 Llegada de enfermos y urgencias 

4 Entrada a la administracion 

5 Administracién 

6 Entrada medicina social 

7 Entrada visitantes 

8 Entrada a obstetricia y ginecologia 
9 Entrada de enfermeros y de hermanas 
10 Entrada ala capilla 

11 Entrada de servicio 

12 Muelle para géndolas (mercancias) 
13 Pasarela de eniace a la carretera 
14 Farmacia centra 

1 Cocina 

16 Roper 

17 Lavanderia 

20 Iglesia y depdsito de cadaveres 

21 Casa del capeilan 

da al hospital de pediatria 


El primer proyecto (1964): Nivel 2.°, escala 1:2000 


Llegada de enfermos y socorro de 
urgencia 


Recepcion 

Servicio de urgencia 
Intervenciones de urgencia 
Lechos } 
Servicio de guardia ' 
Oficina H 
Entrada para enfermos licceccmmnmevesas 
Montacarga lechos 

Grupo operatorio 

Centro de transfusion 
Servicios de diagndéstico 
Radio 

Radioterapia 

Terapia 

Laboratorios 

Enfermeros 

Hermanas 

Direccién sanitaria 


Salas de reunion y anfiteatro 

Salas de trabajo de la maternidad 
Dispensario 

Farmacia 


Pag. 181 > 
1 Conducto de conexién de enfermos 
con nivel 2.° piso de medicina 

2 Reductos 

3 Oficina limpieza 

4 id. id. maternidad 

5 Conduccioén ropa limpia 
6 Deposito de ropa sucia 
7 id. maternidad 

8 Desechos 


jBe==a 


os wy eas 
ee | 


eS se ee “dd 


gromeecmemmemenrereteine sate st gem aeatemetetial 


efi 


Maqueta del nivel 3 


« Pag. 182 
El nivel 3 
Unidad de cuidados 
A Lechos B Cuidados 
1 Llegada de visitantes 
2 Medicina general 
3 Cirugia general 
4 Neurologia 
5 Neurocirugia 
[osha Plan de los dormitorios tipo, 


8 Dermopatologia escala 1:100 
Oom.: L. 


10 Estomatologia 
| 11 Cirugia del cancer 
12 Obstetricia, ginecologia 
_ 13 Pediatria 
14 Estancia enfermos 
15 Iglesia 


Seccién de los dormitorios tipos, escala 1:100 
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1957 «Unité d'habitation» Briey-en-Forét 


A la hora inminente del fracaso de la pared- 
cortina se apreciara el valor de un esfuerzo 
constante que, desde el principio, determing 
ante las paredes acristaladas del edificio, un 
eficaz control de la-luz solar (desde el equi- 
noccio de primavera al de otoho no tocara e| 
vidrio a las horas calidas del dia). Desde e| 
principio se cred la loggia, aportando el con- 
tacto interior-exterior, vivienda y naturaleza. 
La orientacion es dictada: fachada acristalada 
del Este y fachada acristalada del Oeste pro- 
vista de loggias. 

(Experiencia tedrica desde antes de 1945, 
cuando Raoul Dautry, director de los Ferroca- 
rriles franceses, encargo a Le Corbusier una 
“Unité d’habitation”; éste acepto a condicién 
de tener libertad frente a toda reglamentacién. 
Esto permitié la entrada del Modulor en las 
grandes construcciones de la vivienda, que asi 
recuperaba las dimensiones humanas obser- 
vadas a través de viajes por regiones que con- 
servan arquitectura popular, etc.) 
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1957. “Unité a'habitation” en Rrieveen. 


1961 Orsay-Paris 
Proyecto para un centro de cultura 


“Orsay-Paris”,, empresa vital que ilumina las 
tareas futuras relativas ala ciudad. 

Este lugar geografico, este elemento extraor- 
dinario del paisaje parisiense: el Sena, las Tu- 
llerias, la colina de Montmartre, la colina de 
L’Etoile, la colina del Pantedén, Los Invalidos, 
Nuestra Sefiora, es un regalo para la mirada 
y para el espiritu. La historia (Lutecia-Paris: 
Nuestra Sefiora, el Pont Neuf, el Pont Royal; 
Luis XIV, el Louvre y las Tullerfas; Luis XV: 
la plaza de la Concordia; Napoledén, L’Etoile; el 
poema inesperado del Sacré-Coeur, el esplen- 
dor de Los Invalidos, el espiritu de la torre 
Eiffel, el Pantedn), todo esto puede ser un 
inmenso espectaculo ofrecido a los parisienses 
y asus visitantes. 

Se trata, en efecto de un Centro de la Cultura, 
Congresos, Exposiciones, Musica, Espectacu- 
los, Conferencias, provisto de todos los equipa- 
mientos contemporaneos de circulaci6n, acts- 
tica, respiracién, y ligado impecablemente a 
la totalidad de Paris por el Sena, los metros, 
por las calles, y ligado (también acaso total- 
mente) por el ferrocarril (directamente) al aero- 


puerto de Orly, convertido en desembarcadero 
de Paris, no marino sino aéreo. 

Y esto sin una arista, sin un hiato; esto apor- 
tado por el espiritu, por los siglos. La cons- 
truccién de los tiempos modernos permite 
crear un instrumento prodigioso de emoci6n. 
Tal es la oportunidad dada a Paris, si Paris 
tiene el gusto de “continuarse”, de no sacri- 
ficar a la tonteria el inmenso paisaje histérico 
que existe en ese lugar. 

Un amor ferviente vocado a Paris por los 
promotores de este proyecto es lo que hace 
que un objetivo como éste —tan elevado de 
un lado, tan accesible por otro— pueda ser 
alcanzado. 

El presente estudio exigid meses de trabajo. 
Fue realizado con un espiritu de lealtad ab- 
soluta, de rigor total, constructivo, organico, y 
con el deseo de aportar una manifestaci6n 
decisiva de arquitectura actual a Paris, arran- 
candolo de manos de los mercachifles o de 
los frivolos. 


Cada dormitorio tendraé su veranda 


Vista desde las Tullerias, al otr 
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‘0 lado del Sena 


1964/65 Palacio de Congresos en 
Estrasburgo 


“El alcalde, Pflimlin, y los impecables servicios 
de la ciudad habian redactado un programa 
perfecto. 

En tales condiciones favorables, el arquitecto 
puede decir que trabaja como para la Pro- 
videncia: con total escrupulo, integridad, leal- 
tad. 

Entonces es cuando se ve que la arquitectura 
pertenece al dominio de la pasion...” 

El cuadrilatero con las rampas monumentales 
que acompafian la fachada norte debe ser tra- 
tado en hormig6n armado libre de encofrado. 
Las superficies de las fachadas seran realzadas 
con relieves simbdlicos cuyos motivos seran 
grabados en los encofrados (véase el estadio 
de Firminy). 

Una atencion particular sera otorgada al aisla- 
miento fénico de las losas y paredes de las 
salas, y se cuidara el acondicionamiento acts- 
tico de las muchas salas de conferencias. 


Vista desde el Sur con la rampa 


Vista del lado sur con la rampa de acceso 


1 Llegada de los congresistas y acceso 
al foro 

2 Entrada a las zonas de aparcamiento 

3 Hoteles, restaurantes, servicios 

4 Llegada de peatones a los 
restaurantes 

5 Torre hotel 

6 Hotel 226 x 226 sobre pies derechos 

. deSm 

7 Restaurantes 
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Plano de situacion. Escala 1:500 


1 Entrada 

2 Informaciones 

3 Salida hacia el parque 
4 Sala para 170 personas 
5 Sala para 130 personas 
6 Sala para 80 personas 
7 Sala para 50 personas 
8 Sala para 30 personas 
9 Montacargas 
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A “Foyer”, bar, taxifono 

B Sala con 170 asientos 

C Salas de comisiones 

D Oficina del presidente 
E Oficina de los asesores 
F Secretaria del Congreso 
G Secretaria permanente 
H Cabinas para traducci6én 


r fe OF EI nivel 2.°, congreso. Escala 1:600 


Perspectiva de la fachada oeste 
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Seccién Norte-Sur. Escala 1:600 
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Fachada este. Escala 1:800 


En los paramentos exteriores del nivel 4 aparecen !oS 


“Signos de la Ville Radieuse” 


La maqueta 
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Seccién Sur-Norte. Escala 1:600 


Chandigarh | 


1952/65 Chandigarh 


En Chandigarh, nueva capital del Punjab, se 
construye desde hace varios afios. La primera 
etapa permitira alojar a 150000 personas. La 
segunda etapa elevara la poblacién a 500 000. 
Los indios fueron estimulados por P. N. Tha- 
par, administrador del Estado, y P. L. Varma, 
ingeniero en jefe del Punjab, dos hombres de- 
cididos, y por Le Corbusier como consejero 
del Gobierno y arquitecto de los palacios del 
Capitolio. Nehru apoyo siempre el proyecto en 
las horas dificiles y peligrosas. También el go- 
bernador dio su apoyo. Maxwell Fry y Jane 
Drew, contratados por tres afios, regresaron 
a Londres en 1954. Pierre Jeanneret se fue alli, 
dirigiendo el taller de arquitectura, construyen- 
do casas, escuelas, dispensarios y hospitales, 
etcétera. 

Para que reinara la conveniente paz, los tra- 
bajos fueron distribuidos; los tres arquitectos 
permanentes se cuidarian de las viviendas, 
escuelas, dispensarios y hospitales. Le Corbu- 
sier fue encargado de los palacios del Capi- 
tolio. En tanto que asesor, tuvo, en particular, 
que dirigir el urbanismo de Ia nueva ciudad. 
Es preciso decir que el programa con que se 
construy6 Chandigarh fue establecido por al- 
tos funcionarios que habian estudiado en Ox- 
ford, y que conocian y estimaban la civiliza- 
cién inglesa. Chandigarh es una ciudad hori- 


zontal. El programa oxfordiano integraba trece 
categorias de viviendas unifamiliares, desde la 
del pedn a la de un ministro. Hasta entonces 
el pedn vivia de expedientes, carecia de alo- 
jamiento. Ahora tiene casas concebidas y 
construidas con el mismo amor y el mismo cui- 
dado puestos en las. casas de los ministros. 
jNo discutir sobre clases! Aqui se trata, sim- 
ple y utilmente, de clasificacion. 

Roma no se hizo en un dia. Las disponibilida- 
des mecanicas son demasiado débiles en la 
India para permitir hoy un acondicionamiento 
artificial del aire durante los periodos peli- 
grosos. Las noches son frescas y la gente se 
va a dormir sobre la hierba ante su casa o en 
el terrado, llevandose la cama (3 a 5 kilos). 


Primeros dibujos de Le Corbusier en el sitio mismo del futuro Capitolio 
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ano preparado definitivamente en Paris tras el primer 
sajie de Le Corbusier 
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Plano de Paris monumental que sirvi6 de comparacién 
Para estimar las dimensiones de! Capitolio 


1 El Capitolio 
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intro comercial 
loteles, restaurantes, etc... acogida de visitantes 


4 El Museo del conocimiento, el estadio 


Universidad 


El mercado 


franjas de verde (escuelas, clubs, deportes, etc.) 
Calle del comercio (0 V 4) 


EI valle del recreo 
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En 1955, el Bulevar de las Aguas fue prolongado por 
una barrera de mas de 20 m de alto y 4 km de largo 
de tierra y arena aplastadas a maquina, coronada por 
una explanada curva de 24 m de ancho que cierra uno 
de los dos rios que atraviesan la villa de Chandigarh. 
Hoy, esta regién se ha convertido en un lago, con una 
superficie de agua que cambia las condiciones clima- 
toldgicas 


por digarh, mayo de 1952. 1 Camara de asambleas 8 Estacién de} 12 Residencia del jefe de 17 Escuela Sup. para 23 Teatro 

argo definitivo de urba- 2 Secretariado ferrocarril ministros hombres 24 Instituto politécnico 
por $ nm de la primera 3 Capitolio 9 Centro comercial 13 Residencia del juez 18 id. id. mujeres 25 Oficinas de la Cruz 
undo de realizacion, que 4 Palacio de Justicia principal supremo 19 Clinica dental y Roja 

jarh. Fende habitaciones y 5 Universidad 10 Town hall 14 Biblioteca ptiblica hospital 26 Boy Scouts 

una Wicios para 150 000 ha- 6 Estadio 11 Escuela Superior de 15 Museo 20 Hospital 

imar antes y e| Capitolio. 7 Reserva para el Ingenieria 16 Escuela de Artes 21 Casa de maternidad 


mercado general y Oficios 22 Sarai 


a) 
A 


HAND LL 
CAPITOL 


C 


Plano del Capitolio 


1) Asamblea 

2) Secretariado 

3) Palacio dei gobernador 

4) Palacio de Justicia 

5) La “Fosse de la Considération” 

6) Estanques ante el Palacio del gobernador 
7) La Mano abierta 


Diferentes aspectos de la obra 


1956 El Palacio de Justicia 


El Palacio de Justicia se halla en funcionamiento 
desde marzo de 1956. La policromia anima la fa- 
chada principal y los partesoles de cada uno de los 
tribunales de justicia. Los tres pilonos del gran pdér- 
tico de entrada, revocados de cemento, estan pin- 
tados de verde, blanco y rojo anaranjado respecti- 
vamente. Los muros de izquierda y derecha estan 
pintados de negro. 

Los 650 m? de tapices realizados en 5 meses por 
talleres indios de Cachemira ocupaban, ya en la 
inauguraci6n, la totalidad del fondo de los peque- 
fos tribunales de justicia (8 tapices de 64 m* cada 
uno) del fondo de la sala del gran tribunal de justi- 
cia (un tapiz de 144 m?); despertaron la satisfecha 
aquiescencia de Nehru y del gobernador del 
Punjab, asi como del juez principal. 


EI Palacio de Justicia de Chandigarh es una prime- 
ra manifestacion muy decisiva de una estética po- 
sible del hormig6n armado. Que reine la estupefac- 
cidn con frecuencia en Chandigarh es algo com- 
prensible; pero cuando el arreglo general del par- 
que —arboles, flores, céspedes, las grandes losas 
de piedra y hormigén del pavimento— esté termi- 
nado, reunido todo ello en una sinfonia rigurosa- 
mente concertada, entonces, en ese momento, 
todo el mundo dejara de sorprenderse y dara las 
gracias. 


El Palacio de Justicia 


Primer croquis, del 19 de enero de 1953, de! Parlamento, 
de la Mano abierta, del Secretariado y de la Asamblea 


1958 EI Secretariado (edificio de los 
ministros) 


Este grandioso edificio de 24 m de largo y 
42 de altura alberga las oficinas de los minis- 
tros y cada uno de sus Ministerios. Los Minis- 
terios estan agrupados en un pabelldon central, 
el Bloque 4, uno de los seis bloques del edifi- 
cio separados entre si por una junta de dilata- 
cién vertical de arriba abajo. E! exterior es de 
hormigén, es decir, los partesoles verticales, 
los horizontales y los antepechos, asi como la 
acrétera que se destaca contra el cielo permi- 
tiendo ver las disposiciones de la cubierta des- 
tinada al club y a recepciones. Las dos grandes 
rampas de delante y detras del edificio, que 
sirven a todos los pisos, también son de hormi- 
gon. Ofrecen a Ios 3000 empleados una solu- 
cién muy satisfactoria de circulacién (mafna- 
na y tarde). La circulacién mecanica se pro- 
duce por medio de ascensores y por una es- 
calera de dos pendientes encajadas en una 
espina vertical, que va de arriba abajo del 
edificio. El hormig6n recubre asimismo los dos 
muros de los lados estrechos del edificio acu- 
sando las huellas del encofrado de plancha es- 
tandar. El bloque de las oficinas de los minis- 


Silueta del Capitolio. El Secretariado tiene una longitud 
de 250 m y 8 pisos 


Alzado Norte-Este 


Alzado Norte-Oeste 


tros ha sido objeto de una cuidadosa busque- 
da del relieve dado al hormigén por el efecto 
de los partesoles diversificados. 

El hormigén interviene también en el venta- 
naje de las dos fachadas principales del edi- 
ficio: mas de diez mil piezas de un modelo 
unico, un pilarejo de 27x27 cm de seccion 
y de 366 cm de altura, constituyen los “vitrages 
ondulatoires”. Se trata aqui de una aplicacién 
del Modulor que permite tender un velo de vi- 
drio fijo de un extremo al otro del edificio y 
de arriba abajo, interrumpido por las cajas lla- 
madas “aireadores” que integran un postigo de 
chapa abatible verticalmente de los suelos al 
techo a través de una abertura de 43 cm y que 
se presta a todas las variantes posibles de 
abertura, cerradas por lo demas por una cha- 
pa de cobre mosquitera. 


Secretariado Asamblea 


Palacio del gobernador 
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Seccién del Secretariado 


Fachada de la Asamblea 


Palacio del gobernador 


La Mano abierta 


Palacio 


La fachada principal del Secretariado 


Fachada Sur-Este de! Secretariado 
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EI Secretariado: seccion del bloque de ministerios 
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Croquis que muestra, a titulo de ejemplo, erosiones ca- 
racteristicas en el territorio indio, provocadas por el fluir 
del agua sobre la arcilla que recubre el suelo en gran 
profundidad. Podria admitirse que los dibujos formados 
por esas erosiones sirvieron a los arquitectos de los 
templos hindtes para determinar lechos de asentamiento 
muy caracteristicos 
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Fachada sudeste del Secretariado 


La carretera que lleva al Secretariado ha sido excavada 


5 m por debajo del suelo del parque, Proporcionando 
¥ entrada a los visitantes y al personal. Las tierras 
prantes sirvieron para hacer colinas artificiales 


B ajorrelieve hindU, una cabeza y ocho patas 
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Estudio de mi dormitorio del hotel de Taj-Mahal, Bombay- 
Invencion de elementos constitutivos modernos para un@ 
arquitectura india: postes, velos, partesoles, etc. 


El Palacio de Asambleas 


Uno de los puntos interesantes a sefialar es 
la adopcién de la forma circular de la sala, 
que parece contraria al desarrollo de una bue- 
na actstica. Esta sala de asambleas esta hecha 
de una cascara hiperboloide de un espesor 
medio de 15 cm, constante en todos sus puntos 
y por tanto de un precio muy bajo y de un peso 
minimo (aqui se aplica a intenciones arquitec- 
tonicas el principio de la torre de refrigera- 
cién usada en la industria). Esta torre no 
termina en seccién horizontal, sino oblicua 
con armazon metalica (aluminio). Esta estruc- 
tura se convertira en un verdadero laboratorio 
de fisica destinado a facilitar los juegos de 


iluminacién natural y de parte de la ilumina- 
cién artificial de la ventilacién, asi como de 
una parte de la mecanica acustica electrénica. 
El proyecto sorprendera por la distribucién de 
las armazones-tipos que son de dos modos: 
1) Armazén de las oficinas, semejante a la 
del Secretariado: partesoles, pértico, hormigé6n, 
etcétera. 2) Armazén del espacio, denominada 
“Forum”, en medio de Ja cual se encuentra 
la gran Sala de diputados (Lower House) y la 
Sala de senadores (Upper House). 


Vista del Secretariado y la Asamblea desde el pdrtico del Alto Tribunal 


9 CRRA, 72 


Planta baja Pianta del 2.° piso 
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Alzado de la Sala de Asambleas 
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Alzado de la sala de pasos perdidos 


Seccién de la Sala de Asambleas 


Fachada principal del Palacio de Asambleas 


Palacio de Asambleas (Parlamento). Reflexiva clasifi- 
gacion de los elementos necesarios: sala de asambleas 
con los problemas de acustica y visibilidad. 

fi foro, centro de las conversaciones, transacciones y 
dialogos. Portico abierto al magnifico paisaje del Hima- 
jaya: lugar de dignidad y serenidad accesible al “fondo 
pueno” de las representaciones de Ja nacién. Oficinas y 
servicios diversos... 

Para terminar, créditos extraordinariamente pobres. 
WJerrado accesible, en pleno contacto con la naturaleza. 
No hay escaleras en el edificio, sino rampas. 
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La Asamblea. 
Comienzo del estudio en junio de 1953. 


Alzado caracteristico. Cubierta, etc. 


Vista del hall del Palacio de Asambleas 


Palacio de As; 


ambleas. En primer término, estanque ante el Pala- 


Slo de Justicia 
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El Palacio del gobernador 


El Palacio del gobernador corona el Capitolio. 
Su plan, su silueta son el producto de los es- 
trictos datos del problema. Durante los anos 
1951-1953 el proyecto desarrollado Ilegé a su 
realizacion: 1954. jCrisis! j|El coste es muchisi- 
mo mas elevado! ~Qué ha pasado? Habiendo 
sido aceptados los planes, se habian revisado 
las alturas y anchuras de todo... y se produjo 
un deslizamiento (ya que se trabajaba para el 
gobernador) hacia las cotas mas fuertes del 
Modulor. jEl volumen resulta doble del prece- 
dente! Y la escala del Palacio queda desme- 
surada. Se habia proyectado a una escala gi- 
gantesca. 

Todo fue reconsiderado. La eleccién de valo- 
res suficientes mas bajos del Modulor redujo 
a la mitad el cubo de la construccién y nos 
reinstalé en la escala humana. Los planes de 
la ejecucion, al terminarse, demostraron que 
habiamos construido para el gobernador una 
casa humana. 


Plantas de los niveles 2 y 4. Secciones Dibujo del Palacio del aobernador. 12 de abril de 1952 (no ejecutado) 
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Primeros croquis del Palacio del gobernador. Habiendo 
decidido el gobernador vivir en la ciudad, este palaci® 
fue transformado en Laboratorio electronico de Decision 
cientifica (disposiciones arquitectonicas y equipamientos 
electrénicos permiten constituir libros audiovisuales |!a- 
mados “Libros redondos”; util futuro para los gobe!- 
nantes). 


Los signos 


jna tarde, en la Rest-House de Chandigarh, 
tando reunidos Jane Drew, Pierre Jeanneret, 
laxwell Fry y Le Corbusier, la primera tomo 
palabra y dijo: “Le Corbusier, usted debe 
talar en el corazén mismo del Capitolio, los 
inos mediante los cuales ha llegado usted 
expresar de un lado el urbanismo, y de otro 
ido su pensamiento filosdfico; estos signos 
merecen ser conocidos, son la clave de la 
eacion de Chandigarh.” De ahi surgio la con- 
pcion de la gran explanada que une el Par- 
lamento al Palacio de Justicia, de cerca de 
(0 m de longitud. En ella se instalaran los 
signos en cuestion: la figuracién del Modulor, 
ja espiral armonica, la alternancia del dia so- 
‘lar, el juego de los dos solsticios, la torre de 
los cuatro horizontes, la mano abierta, etc. 
Estos signos, cuyas dimensiones pueden ser 


Relieve 53x53 cm 


grandes (20 m de altura 6 30 de longitud) se- 
ran ejecutables en hormigon vertido, o pre- 
fabricado, y pintados o dorados, revistiéndose 
segun el caso, de madera chapada de hierro 
0 de hojas de cobre, etc. 


Dibujo de Le Corbusier 


A la derecha: version definitiva de la Mano abierta (modelo) 


La “Fosse de la Considération” con la Mano abierta 


elo) 


Signos a incrustar en los encofrados en hormigon armady 
y temas para los tapices con finalidad actstica del Alto. 
Tribunal y del Palacio de Asambleas 


Museos 
Arquitectura sacra 


1929 El Mundaneum y el Museo mundial 


Es el centro mundial, cientifico, documental y 
educativo, al servicio de asociaciones interna- 
cionales, que se propuso instalar en Ginebra 
para completar las instituciones de la Sociedad 
de Naciones y para conmemorar, en 1930, diez 
afios de esfuerzos en pro de la paz y de la 
colaboracién. 

Los elementos del Mundaneum. El Mundaneum 
integra, en el estado actual de la cuestién, los 
elementos que siguen: 

a) Las asociaciones internacionales. Amplio 
edificio para las permanencias, de salas para 
comités y comisiones. En unién directa con 
ellas, la Gran Sala de Congresos puede con- 
tener de 2000 a 3000 auditores. En el interior 
de los edificios, la circulacién tiene lugar por 
medio de ascensores y rampas, y no por es- 
caleras. 

b) La Biblioteca internacional. 

c) El Centro de estudios internacionales uni- 
versitarios. 

d) Las manifestaciones temporales o perma- 
nentes de los continentes, de los Estados, 
de las ciudades. Por vivir en sociedad, el hom- 
bre experimenta la ley de la ciudad, del Estado 
y del continente. 

Cinco pabellones, relativamente pequefios, for- 
man el nucleo de edificios reservados a los 
Estados y a las villas. 

e) Museo mundial. 

Museo tripartito: tres naves se desarrollan 
paralelamente lado a lado, sin tabique de se- 
paracion. En una nave, la obra humana, la que 
la tradicion, la piedad del recuerdo o la arqueo- 
logia han aportado; en la nave adyacente, to- 
dos los documentos que fijaran el tiempo, la 
historia en ese momento dado, visualizado por 
graficos, imagenes transmitidas, etc. Y al otro 
lado, la tercera nave con cuanto nos mostrara 
el lugar, sus diversas condiciones, sus produc- 
tos naturales 0 artificiales, etc. 

Esta cadena de conocimientos donde se de- 
sarrolla la obra humana a través de milenios, 
comienza en la prehistoria y va ensanchando 
sus mallas a los tiempos cercanos, en que la 
historia posee ya certidumbres. 

Para dar continuidad a las tres naves del mu- 


seo tripartito y para expresar la sucesi6n inin- 
terrumpida de las mallas crecientes de la ca- 
dena, una concepcién arquitectonica funda- 
mental era la Unica que podia aportar la for- 
ma organica. 

Esta forma es una triple nave desarrollandose 
a lo largo de una espiral. 


nte penetra en el Museo por arriba. Tres naves se desarrollan paralelamente, 
lado, sin tabique de separacion 
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20 Entrada 21 Centro 26 Ascensor 27 Museo 28 Rampa en espiral 43 Almacenes 


1931 Museo de Arte contemporaneo, Paris 
(Extraido de una carta de Le Corbusier a Zer- 
vos, de ediciones Cahiers d’Art.) 

Déjeme aportar mi contribucion a la idea de 
la creacion de un museo de arte moderno en 
Paris. He aqui en croquis apresuados la ima- 
gen de una concepcion serenamente nacida. 
Es un medio de llegar a hacer construir en 
Paris un Museo en condiciones que no sean 
arbitrarias, sino que, por el contrario, sigan 
las leyes organicas de crecimiento que estan 
en el orden en que se manifiesta la vida orga- 
nica, siendo susceptible de agregarse en la 
armonia, habiendo precedido la idea de con- 
junto ala de parte. 

El museo puede ser empezado sin dinero; a 


ap 
4) 
of 4 
ap 
aay 
: wr 
ii 
vy 
3g? 
ey 
= 
i 93 
< StL 


Comienzo de la empresa. La primera sala mide 1414 m. 
El sdétano sirve de portico; abajo, la entrada con lugar 
del conserje 


decir verdad, con 100000 francos se hace la 
primera sala. 

Puede continuarse con una, dos, tres o cuatro 
salas nuevas, el mes siguiente, o dos o tres 
afhos después, a voluntad. 

El Museo carece de fachada; el visitante no 
vera jamas la fachada, no vera sino el interior 
del Museo. Pues entra en el corazén del Mu- 
seo por un subterraneo cuya puerta de entra- 
da esta abierta en un muro que, si el Museo 
llegara a una magnifica etapa de crecimiento, 
ofreceria en ese momento el metro nueve mil 
de extension. 

Pies derechos estandar, tabiques-membranas 
fijos o amovibles, techos estandar. Maxima 
economia. 

El Museo es extensible a voluntad; tiene planta 


La primera sala rodeada por unas naves dispuestas en 
espiral que abarcan veinte celdas de 7X7 metros, Como 
se ve, la obra continua. Empieza la construccién de una 
nueva nave de siete metros. 


en espiral, verdadera forma de crecimiento 
armonioso y regular. El donante de un Cuadro 
podra dar el tabique destinado a recibir gy 
cuadro; dos pies derechos, dos apoyos, de 
cinco a seis viguetas y unos metros cuadradog 
de tabique. Este donativo minusculo le permj- 
tira agregar su nombre a la sala que albergue 
sus cuadros. 


Vista de conjunto, con los muros de separacién. Parce- 
las de césped, de huerta, grandes Arboles aislados Y 
agrupados. Existen cien posibilidades para exposicion de 
las estatuas. La construccién del Museo continua. A !a 
izquierda, un recinto de forma alargada que abarcar 
seis talleres. 


Diversas combinaciones de salas por el efecto de espinas 


Aspecto de la primera sala rodeada de la primera nave 
de la espira 


Aspecto de la primera sala: al fondo, arriba, la 
primera nave de la futura espira; abajo, fuga del 
subterraneo de entrada 


Vista general del Museo 


1939 Museo de crecimiento ilimitado 


Los tiempos modernos han venido planteando, 
sin que se hayan dado soluciones verdaderas, 
el problema del crecimiento (o de la amplia- 
cidén) de los edificios. 

Diez afios de estudios han conducido aqui a 
un resultado apreciable: estandardizacién to- 
tal de los elementos de construccién: 

un pie derecho 

una viga 

un elemento de techo 

un elemento de iluminacion diurna 

un elemento de iluminacion nocturna 

EI conjunto es regulado por relaciones de sec- 
cién de oro que aseguran combinaciones fa- 
ciles, armoniosas, ilimitadas. 


El principio fundamental de este museo es el 
de ser construido sobre pies derechos, siendo 
el acceso al nivel del suelo situado en el cen- 
tro mismo del edificio, donde se halla la sala 
principal, verdadero hall de honor destinado 
a varias obras maestras. La espiral cuadrada 
que parte de ahi permite una ruptura en las 
circulaciones, extremadamente favorable a la 
atencién que se exige a los visitantes. El me- 
dio de orientarse en el museo es facilitado 
por los medios niveles que forman una esvas- 
tica; cada vez que el visitante, en sus peregri- 
naciones, se encuentre bajo techo bajo encon- 


trara, a un lado, salida al jardin, y al otro el 
acceso a la sala central. 

El Museo podria desarrollarse considerable- 
mente sin que la espiral cuadrada tenga que 
desempefar el papel de laberinto. El elemento 
modular de 7 m aproximados de ancho y de 
4.5 m de altura permite asegurar una regulari- 
dad impecable de iluminaci6én en las paredes 
que corresponden a la espiral cuadrada. 
Interrupciones a lo largo de dichas paredes 
pueden poner en comunicacién los locales, 
abrir la perspectiva, permitir muchas ordena- 
ciones distintas. 

El estandar aporta aqui la economia, pero asi- 
mismo una riqueza de combinaciones propia 
para responder a la buena organizacién de un 
Museo. 


El Museo esta construido sobre pies derechos; el acceso 
se halla al nivel del suelo del edificio, donde esta la sala 
principal 


Aspecto de una de las fachadas provisionales de! Museo, destinada 
a convertirse en pared interior: se ven las vigas estandar que serviran 
para el enlace con las nuevas construcciones 


Techo del Museo visto por debajo. Se ve el dispositivo rigurosamente 
facional de la luz diurna y nocturna 


Aspecto del Museo con los mil metros de cimacio y vista de la salida 
al parque 


Vista del interior del Museo con 1000 metros de cimacio. Los tabiques 
son méviles, las salas pueden ser variadas al infinito 
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Vista del conjunto; se ha quitado la cubierta. 
La entrada al Museo y la salida al jardin estan 
Proyectadas ya para un Museo de 3000 me- 
tros de cimacio 


1954 Centro cultural de Ahmedabad: 
el Museo 


El Museo esta erigido sobre pies derechos: se 
entra por debajo del edificio, en un patio abier- 
to del cual parte una rampa a cielo abierto 
asimismo. Se penetra en el piso en una nave 
en espiral cuadrada formada por un doble tra- 
mo de 7 m entre pies derechos espaciados 
también a 7 m: total 14 metros. Se tomaron to- 
das las disposiciones precisas contra la tempe- 
ratura excesiva del dia. Se admite que las 
visitas se efectuaran particularmente por la 
tarde y por la noche; terminaran en el terrado, 
que ofrecera un asombroso jardin de flores con 
mas de 45 estanques, de 52 m? cada uno y 
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una profundidad de 40 cm de agua. El agua 
es protegida del sol toérrido por una densa 
vegetacion; cada estanque contiene flores y el 
conjunto forma un damero azul, rojo, verde, 
blanco, amarillo... El agua de estos estanques 
ha sido dotada de un producto especial que 
provoca crecimientos desmesurados, fuera del 
ritmo natural: flores inmensas, frutos inmen- 
SOS... 

Bajo este techo, al abrigo de los efectos del 
sol, se extiende en toda su superficie el local 
de las instalaciones eléctricas. Ademas, la 
luz puede emplearse en solo, en duo, en trio, 
en sinfonia, desde el grave al agudo, analoga- 
mente a lo que sucede en la musica. La luz se 
ha convertido en parte integrante de la accién 


del Museo sobre quien lo visita. Es elevada ay 
rango de poder emotivo. Se ha convertido en 
elemento determinante de !a arquitectura. Uno 
de los logros de este edificio se debe a la es. 
casa altura de los pies derechos, pues el! techo 
esta a 3,40 m del suelo, y el paso libre alre. 
dedor tiene una altura de 2,50 m. Viéndolo en 
seccion, se observa que una altura de 3,40 m 
y un perimetro de 2,50 m dan lugar, por agj 
decirlo, a una cupula rebajada, en lo que con- 
cierne a la envolvente. En esa zona exterior, 
perimetral, de 2,50 m, en todo el edificio se 
tiene vista del horizonte bajo la redondez de 
la cubeta de hojas trepadoras permanentes 
(elemento nautral de aislamiento térmico). 

En los locales constituidos por la espiral de 
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la doble nave, la cara interna de los muros ex- 
teriores sera enyesada de blanco, mientras 
que la cara interna de los muros interiores en 
torno al patio sera de ladrillo visto. 

' Es sabido que el Museo no es de crecimiento 
jlimitado, pero si esta hecho para que pueda 
pasar de 50X50 m de lados (2500 m?) a 
84 X 84 m (7000 m?), por medio de la aplicacion 
de una construccién estandar: un pie derecho 
tipo, una viga tipo, una losa tipo. 


Primer piso 


En los locales constituidos por la espiral de la doble 
nave, la cara interna de los muros exteriores sera enye- 
sada de blanco, mientras que !a interior se dejara con 
ladrillo visto 
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1957/59 Museo de Tokio 


Un rico japonés residente en Paris, M. Matsu- 
kata, habia constituido una coleccién impor- 
tante de arte impresionista: pintura y escultu- 
ra, Durante la guerra de 1939-1945, esta colec- 
cién fue considerada como presa de guerra por 
el Gobierno francés. Tras las convenientes con- 
versaciones, la coleccion fue restituida al Go- 
bierno japonés a condicién de que éste la si- 
tuaria en Tokio en un edificio nuevo que seria 
llamado “Museo Nacional de Bellas Artes de 
Occidente”, cuyo destino seria el de dar a 
conocer de manera cientifica al pueblo japo- 
nés la evolucién pasada, actual y futura del 
arte occidental, a partir del movimiento im- 
presionista. 

El Gobierno japonés !lam6 a Le Corbusier para 
que construyera ese Museo. Concedio para ello 
una parcela de un parque ya ocupado por los 
Museos de Historia Natural, Bellas Artes, Cien- 
cias, etc... Este terreno se halla cubierto de 
bellos arboles; esta situado junto a una meseta 
que domina Tokio y se beneficia de un pano- 
rama ilimitado sobre la villa. 

Le Corbusier, prosiguiendo estudios que se re- 
montan a mas de 25 anos, instala en ese te- 
rreno una version del Museo “en espiral cua- 


Vista de las salas de exposicion 


drada”. Pero lo acompafia de un pabellén de 
exposiciones temporales y de un edificio de- 
dicado al teatro y a las investigaciones teatra- 
les nuevas, bautizado por él, desde hace afos, 
de “caja de los milagros”. Este conjunto cons- 


tituye, segun deseo del Gobierno japonés, un 
centro cultural. Deriva directamente de los es- 
tudios hechos en 1950 para el terreno de la 
Puerta Maillot en Paris, tentativa que fracasé 
por ciertas impaciencias y voracidades... 

Aqui, en Tokio, el Museo fue ejecutado por dos 


arquitectos japoneses que, en 1928, en 1931, 
y después de la guerra, habian trabajado jp. 
tensamente en el 35 de la calle Sevres: Mae. 
kawa y Sakakura. 

Delante del edificio se extienden los tres foros 
pavimentados de piedra del Museo, del pabe. 
\l6n de exposiciones temporales y de la “Caja 
de los milagros”. Aunque coherente, la compo- 
sicién permite que cada edificio —distintos 
unos de los otros— asuma la integridad de sy 
caracter. 


Maqueta de conjunto 
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Sala de exposiciones n.° 1 


Entresuelo 


Cubierta 
1 Sheds 2 Cubeta para flores 


Entresuelo 


1 Parte superior del hall 

2 Parte superior del hall de exposicién 
3 Balconaje 

4 Oficina 

5 Cuarto de la secretaria 

6 Cuarto de! director 

7 Galeria iluminada 


1.¢7 piso 


1 Hall del siglo XIX 
2 Hall de exposicién 
3 Terraza 


Planta baja 


1 Hall de entrada 
2 Hall de! siglo XIX 
3 Desvan 

4 Oficina 

5 Hall de servicio 
6/7 Almacenes 


Sin wither 


Gran patio de exposicién v entrada nrincinal 


La gran sala del siglo XIX con su rampa de acceso 


1958 El Pabellén Philips en la Exposicion uni- 
versal de Bruselas 


El edificio fue hecho de velas paraboloides hi- 
perbolicas, que, hasta ahora, no habia tenido 
que servir a tareas de esta naturaleza. Las pa- 
redes estan constituidas por losas alabeadas, 
vertidas sobre arena en el suelo, de 1,50 m 
aproximados por lado. Tienen 5 cm de espesor, 
y fueron montadas por medio de un andamiaje 
interior. Estan sostenidas por una doble red 
de cables de 8 mm de grueso, tendidos en las 
directrices cilindricas de hormig6n fuertemente 
armado. Tal es el principio de la estructura. 
El poema electrénico de Le Corbusier en el 


Vista general del Pabellon, lado de la entrada 


Pabellon Philips es la primera manifestaci6n 
de un arte nuevo: “Los juegos electrénicos”, 
sintesis ilimitada del color, la imagen, la musica, 
la palabra y el ritmo. 


La maqueta 
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Carta personal de Neutra a Le Corbusier tras su visita 
al Pabellon 
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El Pabellon con la escultura policroma 


Lado 
de la salida 


1948 La «Sainte Baume» (la «Trouinade») 


Basilica de la Paz y del Perdon. La nueva ciu- 
dad de la Sainte-Baume. Las casas de tapia. 
Edouard Trouin “geémetra de padre a hijo des- 
de 1780” poseia por azar en la Sainte-Baume 
un millén de metros cuadrados de terreno in- 
culto e improductivo. Quiso realizar una noble 
idea, salvar el paisaje de la Sainte-Baume del 
alud de construcciones que invadia ya el llano 
de Aups. 

La leyenda ha hecho de la Sainte-Baume un lu- 
gar divino, guardado hasta hoy por los domi- 
nicos. Al pie de los montes, en la llanura se 
encuentra la Basilica de St-Maximin, donde 
se conserva en un tabernaculo de oro la cala- 
vera de Santa Maria Magdalena. 

El tema de la Sainte-Baume implica la Basilica 
de la Paz y del Perdén excavada en la roca, 
dos hoteles en disposicion anular y una “Cité” 
permanente de residencia al otro lado de la 
meseta. Cerca de la Cité, por azar se conservé 
una antigua majada en ruinas, muy emotiva, 
que podia servir para la creacién de un Museo 
de Santa Maria Magdalena. 

La Basilica era una empresa de arquitectura 
insigne, invisible, ya que todo el esfuerzo se 
vertia en el interior. Nada se construiria en el 


exterior. Pero dentro de la roca habria vivido una 
obra de arquitectura, de circulacion, de iluminacion 
diurna natural, de iluminacion artificial instalada en 
un borde de la roca, a la entrada de la gruta de 
Santa Maria Magdalena. La otra abertura daria stu- 
bitamente a un horizonte sin limites, con el mar al 
Sur. 

La Cité permanente de residencia habia sido 
proyectada en la técnica mas humilde que existe, 
la del tapial, obtenida con tierra batida y apretada 
en encofrados, tras ser mezclada con un elemento 
de trabazon: ramas o paja. Asi se conseguia una 
arquitectura esencial, no desprovista de grandeza 
y ala escala humana. La vida en el interior de un 
edificio asi construido puede ser de dignidad total y 
devolver a los hombres de la civilizacién de las ma- 
quinas el sentido de los recursos, humanos, funda- 
mentales y naturales. 
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La basilica no sera exterior 


Elocuente seccién del valle 


Croquis de Le Corbusier hecho en 1910, en Tivoli, Villa 
Adriana 


La “Cité 
permanente” 


Anillos hoteleros El parque nuevo En el exterior. En la roca del monte. 


Conjunto arquitecténico de la basilica 


Uno de los proyectos, establecido m4s al Oeste fuera del dominio de los dominicos, tras la nega- 
tiva de autorizacién para construir en la gruta de Santa Maria Magdalena 


1950/54. La Capilla de Ronchamp 


Lo esencial de la construccién consiste en una 
cascara de hormigén, de dos membranas se- 
paradas por un vacio de 2,26 m, que consti- 
tuye el techo del edificio. Este techo imper- 
meable e isotérmico reposa sobre la cima de 
pilarejos que forman parte de una superficie 
vertical de hormig6n revestido a la “gunita” 
© que arman los muros de vieja piedra de los 
Vosgos proveniente de la vieja capilla destrui- 
da por bombardeos. Estos muros sin contra- 
fuertes se unen, en planta, con formas curvi- 
lineas destinadas a dar estabilidad a esta al- 
bafileria rustica. Un intervalo de unos centi- 
metros entre la cascara de la cubierta y la 
envolvente vertical de los muros sirve para la 
iluminacion. El suelo de la Capilla desciende 
con el terreno de la colina en direccién hacia 
el] altar. Este suelo esta pavimentado con hor- 
mig6n vertido in situ entre ripias y cuyo disefho 
esta dictado por el Modulor. Ciertas partes, 
en especial aquellas sobre las cuales reposan 


los altares exterior e interior, son de piedra 
blanca de Borgofa, de la cual son asimismo 
los altares. Las torres son de albanileria con 
remates de hormigon. Las partes verticales de 
la Capilla estan revestidas-de mortero de hor- 
migon tratado a la “gunita” con cal, tanto en 
el exterior como en el interior. La cascara de 
hormigon de la cubierta se dejé con huellas 
de encofrado vistas. 

La estanquidad es garantizada por una aplica- 
cién multicapa con paramento exterior de alu- 
minio. En el interior, los muros son blancos; el 
techo gris de hormig6én desencofrado; el suelo 
es de hormigon y de piedra; los bancos son de 
madera africana realizados por Savina; el ban- 
co de comunion es de hierro fundido y se debe 
a las Fonderies de Lure. 

La iluminacién diurna es proporcionada por 
una distribucion caracterizada de las aberturas 
cerradas con cristales claros y a veces de co- 
lor. No se trata de vidrieras; Le Corbusier con- 
sidera que esta formula de iluminacion se halla 
demasiado ligada a formas antiguas de la ar- 


quitectura, en especial del romanico y el g6. 
tico. No hay, por tanto, vidrieras, pero si crista| 
a través del que se pueden ver cémo pasan las 
nubes o el movimiento del follaje arbdreo, e 
incluso la circulacion de los paseantes. 

El interior de una de las tres capillas esta 
pintado de rojo vivo, mientras que, algo mas 
lejos, el muro que lleva a la sacristia esta pin- 
tado de color violeta. La puerta principal de 
procesion (9 m?), con eje central, esta reves- 
tida en cada cara por ocho hojas de chapa de 
acero esmaltado a 760°, de vivos colores. Es 
la primera vez que se aplica esta técnica a la 
arquitectura. 

La puerta que da a la plataforma de ceremo- 
nias al aire libre es de hormig6n vertido, con 
la manivela de bronce, 

La Capilla (como, por lo demas, todas las cons- 
trucciones de Le Corbusier) esta trazada segtin 
el Modulor. Asi se pudieron reducir las dimen- 
siones a cifras extravagantes a veces sin que 
por esto sienta el espectador que la obra es 
pequefa. 


Vista de la fachada este con el coro exterior 
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El sitio, croquis de Le Corbusier 


Visita a la obra en septiembre de 1954 
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El plano de conjunto 
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La fachada norte con la escalera que conduce a la sacristia 
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La capilla esta orientada tradicionalmente, con el altar 
al Este. La nave interior (18X25 m) puede acoger a 
200 personas. La mayor parte de la asistencia queda 
de pie, unos bancos se prevén a un lado de la capilla. 
Tres capillitas netamente aisladas de la nave permiten 
oficios simultaneos. Tienen una Juz natural muy especial; 
estan provistas de una media cupula que sube 15 y 22 m 
tomando luz de tres orientaciones. La luz que cae sobre 
los altares, verticalmente, es muy distinta de la ilumina- 
cién de la nave, mas débil. Esa luz es mas precisa que 
la general que alumbra las formas inclinadas. El altar 
mayor esta situado en la nave (eje subrayado en el 
pavimento por una sencilla franja de hormigén) en el 
lugar donde el techo asciende mayormente 10 metros 
de media; el punto mas bajo tiene 4,78 metros. 
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La fachada sur durante la construccién 
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Perspectiva axonométrica vista desde el nort 
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1957/60 El Convento de La Tourette 


Bajo la iniciativa del Rvdo. P. Couturier, los 
dominicos de Lyon encargaron a Le Corbusier 
que realizara, en Eveux-sur-Arbresie, cerca de 
Lyon, el Convento de La Tourette, en plena 
naturaleza, instalado en una pequena Ilanura 
junto a un bosque. Los locales integran los cien 
dormitorios de los profesores y de los alum- 
nos, las salas de estudios, sala de trabajo, sala 
de recreo, biblioteca y refectorio. Luego, esta 
la iglesia, destinada sdlo a los monjes (y oca- 
sionales fieles). En fin, las circulaciones que 
ponen en comunicacién todos esos espacios, 
y, mas particularmente, las que de otra forma 
sustituyen el claustro tradicional, imposibilita- 
do por el declive del terreno. En dos pisos, log- 
gias coronan el edificio, formando partesol. Las 
salas de estudios, de trabajo, de recreo, asi 
como la biblioteca, ocupan el piso de abajo. 
Mas abajo, el refectorio y el claustro en for- 
ma de cruz llevan a la iglesia. Ahi la pendiente 
del suelo se dejo tal cual y en ella se alzan 
los pies derechos de los cuatro cuerpos del 
convento. 

La armazon es de hormigén armado. Las su- 
perficies acristaladas situadas en tres de las 
cuatro caras exteriores realizan, por vez pri- 


mera, el sistema llamado “superficie acrista- 
lada ondulatoria”. Por el contrario, en el patio- 
jardin del claustro, los ventanales estan hechos 
de grandes elementos de hormigén armado 
que van de suelo a techo, perforados por su- 
perficies acristaladas y separados entre si por 
“aireadores”: hendiduras verticales cerradas 
con tela metalica mosquitera y provistas de 
un postigo movible. Los paseos del claustro 
estan cerrados con “ondulatorias”. 

Los pasillos que conducen a las celdas estan 
iluminados por una abertura horizontal situada 
bajo el techo. Las fachadas son de hormigén 
armado. Los muros de la iglesia son de hor- 
migén de encofrado. 


Maqueta del convento 


Piso del nivel 2.° 


Patio con los pies derechos 
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Piso nivel 2.° 


1 Office 

2 Refectorio 

3 Capitulo 

4 Atrio 

5 Conduccién 

7 Altar mayor 

8 Altares norte, sur 
y sacristia 

9-10 Coros 

18 Escalera de acceso a la 
iglesia 

25 Iglesia 


Piso nivel 3.° 


1 Locutorio 

2 Conserje 

3 Sala de los hermanos 
4 Oratorio 

5 Sala de seminaristas 

7 Lectura 8 Biblioteca 
9 Clase A 

10 Sala de seminaristas 
11 Clase B 12 Clase C 


13 Sala comtn de los Padres 


14 Clase D 

18 Escalera al atrio 

21 Gran conduccién 

22 Pequefia conduccion 
23 Atrio 


24 Sanitario 25 La iglesia 


Le Corbusier visita la obra 


Piso nivel 5,° 


1 Celda de enfermos 

2 Enfermeria 

3 Celda para huéspedes 

4 id. de padres profesores 
5 id. id. subdirector 

6 Celdas de seminaristas 

10-12 Sanitario 

25 La iglesia 
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Piso nivel 3.° 


on el techo puntiaaudo de 


EI ala este del convento c la canitia 


Fachada oeste; a la izquierda, la iglesia 
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Refectorio de! convento 


Capilla lateral inferior que utiliza el declive del suelo 


El interior es de total pobreza. Hormig6n armado con 
huellas vistas del encofrado. Casi no hay fuentes de luz, 
pero éstas se hallan bien situadas y esta iglesia, de 
sencillez emocionante, despierta un sentimiento de silen- 
cio y recogimiento 


al 


Dygsee? 
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vidrio y hormig6n 


Los “ondulatorios”, 


Patio interior con la capilla 
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Escalera en la biblioteca 


la hiblioteca 


La penuria de los créditos impuso una feroz economia. 
Un dia, un visitante declaré al Superior del convento: 
“Sefior, voy a hacerle un regalo: una estatua para la 
fachada.” El Superior le respondié: “zDénde esta la fa- 
chada?” 


Se ve en esta ilustracién los tragaluces que salen de las 
capillas laterales 
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1963/65 La iglesia de Firminy-Vert 


La iglesia de Firminy-Vert fue concebida pen- 
sando en su situacién en lo hondo de un valle. 
Esta formada por una cascara hiperbdlica. 
Aportara una tercera concepcién aceptable 
para una iglesia; segun las circunstancias fue- 
ron Ronchamp, La Tourette y ahora Firminy. 
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1963 Centro internacional de arte en Erlen- ne 2 ; ; : 
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Este proyecto fue concebido para ser realizado en Pos : ge ce, j a Sse ae 
pleno campo. Erlenbach esta situado en la inter- 3 = 3 ___— 
cidn de los ejes Estocolmo-Roma y Paris- 

iena-Belgrado-Bucarest. 


lado” con una ampliacién futura, una “Caja de : et ; 

milagros”, un “Teatro espontaneo”, un pabe- : ‘ be ia : : [oo "Pavilion es 

in, “Exposiciones circulantes”, talleres y almace- = ely a Tenant 
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El proyecto, elaborado en el taller de Le Corbusier, : ¥ ee as 

fue presentado a las autoridades en forma de cua- Pe. 5 : .: "Ytuaée & 

derno, la “grille des CIAM”, de formato 21 x 33. cm. a ie. : se | 

Este sistema de presentacion fue inventado en ; ie y — 
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para una renovacion arquitectonica). 
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Vista aérea del Centro 


Planche 22 
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CENTRE INTERNATIONAL 
DIART A HS, 
PRES DE FRANCFORT 
(ALLEMAGNE) 


Vue générale Ouest, 
depuis le Main 


Fotomontaje del proyecto 


En pagina anterior: 


Aparcamiento 

Entrada 

Explanada 

Museo de crecimiento ilimitado 
“Caja de los milagros” 

Pabellon de exposiciones circulares 
Teatro espontaéneo 
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8 Administraci6n 

9 Conferencias 

10 Taller y depdsito del Museo 
11 Hotel 

12 Restaurantes y piscina 

13 Habitaciones 

14 Talleres para artistas 
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Palacio de exposiciones en Estocolmo 
(Palacio Ahrenberg) 1962 


“Aqui habia que tomar una actitud particular 
dentro de las iniciativas urbanisticas. Un se- 
for inteligente, enamorado de su ciudad y que 
también queria ganarse la vida, Theodor Ah- 
renberg, tomé la iniciativa que tenia por objeto 
que su ciudad, Estocolmo, una vez mas y cate- 
géricamente ya, estableciera contacto con el 
arte de vanguardia. Eligid tres nombres de 
creadores plasticos: Picasso, Matisse, Le Cor- 
busier, (Os doy mi palabra de que no influi 
para nada en tal eleccién.) No conocia a ese 
promotor. Me pidid, ademas, que estableciera 
el plan de un edificio a situar sobre el mar, 
frente al malecon, y unido a tierra por una 
pasarela. A cada uno de los tres artistas se 
dedic6é una sala particular. Esta sala estaba 
concebida arquitectonicamente para ofrecerle 
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multiples recursos de muros, techos y pantallas 
méviles. En resumen, la realizacién hubiera fa- 
cilitado un medio ignorado hasta el presente 
para poner de manifiesto el arte de esos tres 
artistas. Leyendo este plan, el lector se dara 
cuenta de lo que significaria: exponer a la es- 
cala humana. Todo esto se hundio por una ju- 
gada del destino que castiga, como es sabido, 
el crimen de invencién (ver, observar, imagi- 
nar, crear). Como si el Buen Dios, que cred 
el mundo, no quisiera que los hombres a su vez 
se animaran para imitarle (a su modesta escala, 
naturalmente) con una pasién semejante...” 
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ita del nivel 1.°. Escala 1:250 
‘Sala Picasso 

Sala Matisse 

Sala Le Corbusier 
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Exposiciones temporales 
Oficinas 
Reproducciones 
Almacén 

W.C. hombres 

id. mujeres 

Bar 

Apartamento del guardian 
Hueco sala Picasso 
Hueco sala Matisse 
Hueco sala Le Corbusier 


Planta del nivel 2.°. Escala 1:250 


Pabellén de exposicién en Zurich. 1964/65 


Se trata aqui de una casa demostrativa a cons- 
truir en un parque de Zurich. Esta casa debe 
llenar la doble funcién de casa-museo y de 
casa para exposiciones destinada a presentar 
al publico las obras de pintura y escultura de 
Le Corbusier. 

Se aproveché la ocasion para someter a los vi- 
sitantes una obra arquitectonica basada en una 
estructura independiente que constituye la cu- 
bierta, bajo la cual se halla un cuerpo de cons- 
truccién independiente. La armaz6n-cubierta 
esta hecha de chapa de 4 mm soldada y pin- 
tada en tono gris barco. El habitaculo se basa 
en investigaciones anteriores, en particular la 
del “volumen alveolar” 226/226/226, que per- 
mite gran variedad de composiciones. El ex- 
terior esta hecho de materiales resistentes, 
como el aluminio o placas de esmalte de color. 
El interior mostrara los recursos practicos, 
constructivos y plasticos de una construccién 
a seco. 

EI primer proyecto detallado del pabellon, que 
mostramos en esta misma pagina, data del mes 
de diciembre de 1961. Ya en esa época, Le 
Corbusier habia previsto que las dos cubiertas 
serian de metal, mientras que el pabellon seria 
de hormig6n y vidrio. 

En cambio, en el segundo proyecto, de julio 
de 1964, la armazon entera debia ser de hierro 
y Le Corbusier aplicé por primera vez ahi su 
patente “226 x 226 x 226” (1964). 

El pabellén esta destinado a convertirse en un 
“Centro Le Corbusier” con exposiciones per- 
manentes de las obras del maestro. 

EI edificio actual se construy6 con elementos 
metalicos prefabricados. Las fachadas estan 
revestidas de placas de esmalte de color. Sélo 
la rampa es de hormigén armado. 

El pabellén tiene el suelo excavado. El sub- 
suelo, la mitad del cual se halla por debajo del 
nivel del lago, es de hormigén armado. En gran 
Parte esta dedicado a exposiciones. 


El croquis de al lado, dibujado en un carnet de bolsillo 
Con ocasién de la construccién del Museo de Tokio, es 
una de las primeras apariciones de esta forma de arqui- 
tectura ya estudiada para la Exposicién de Lieja antes 
de la guerra (ver las Obras completas de Le Corbusier 
1934-1938). 


Fachada sur 


Fachada este 


Fachadas oeste y sur 


Fachada norte con rampa de hormigén 
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Secci6n longitudinal 


Fachada oeste 


Seccion de la rampa 


Planta baja 


Fachada sur 


Modulor 
Pintura y Escultura 
Tapices 


El Modulor 


Una gama de dimensiones armonicas a la es- 
cala humana, aplicable universalmente a la 
arquitectura y ala mecanica. 

En 1946, el profesor Albert Einstein habia es- 
crito a Le Corbusier, en la noche misma que 
siguiéd a su encuentro en Princetown, a propo- 
sito del Modulor: “Es una gama de dimensio- 
nes que facilita el bien y dificulta el mal” (tra- 
duccion literal: que complica lo malo y simpli- 
fica lo bueno). Desde 1947, esta invencidn, 
protegida por una patente, fue dada al cono- 
cimiento ptublico por Le Corbusier. En 1948 
aparecia el primer libro del tema: “Le Modu- 


La primera cinta de 2,26 m (tamafo natural) 


MODULORs 
Ce 


lor”. El segundo volumen fue publicado en 
1954. Sin la menor propaganda, el Modulor se 
ha difundido por el mundo entero: ha sido 
adoptado con entusiasmo por gran cantidad de 
profesionales y sobre todo por los jovenes. Hay 
que admitir que era esperado, pues las tareas 
modernas de la serie, la normalizacion, la in- 
dustrializacién, no pueden ser abordadas sin 
la existencia de una gama comtn de dimen- 
siones. El Modulor propone una. 

De otro lado, el Modulor hace la paz entre el 
sistema de la pulgada y el métrico; a decir 
verdad, introduce en el primero el sistema de- 
cimal para los calculos. 

La “Unité d'habitation" de Marsella, que es la 
obra principal realizada por medio del Modulor 
atestigua los recursos de esta gama de inter- 
valos arménicos. 

La “Unité” de Marsella fue construida a base 
de quince medidas del Modulor. Este inmenso 
edificio, que tiene 140 m de largo y 70 de alto, 
parece familiar e intimo; esta hecho a la escala 
humana desde arriba abajo, en el interior como 
en el exterior. En la mesa de dibujo de un 
taller de arquitecto, el Modulor aporta facili- 
dades extraordinarias; las vacilaciones e in- 
certidumbres, al igual que las incorrecciones 
que aparecen en los dibujos, se hallan reabsor- 
bidas de antemano. Como dijo el profesor Eins- 
tein, lo malo resulta dificil y complicado, y lo 
bueno facil y natural. La imaginacién, la inven- 
cién son liberadas. El libro “Modulor |” cuenta 
sin pedanteria la historia de la invencidn, tal 
como se extiende de 1942 a 1948; termina con 
verificaciones matematicas y geométricas que 
implican, en aquel momento, una tolerancia 
de 1/6000. Pero esta inexactitud del 1/6000, 
admitida por matematicos importantes a pro- 
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pdosito del Modulor, de hecho no era mas que 
una formula aproximada de interpretacion y de 
lectura. En noviembre de 1950, dos dibujantes 
del taller de Le Corbusier, Maisonnier y Justin 
Serralta, apasionados por estas bUsquedas, 
descubrian espontaneamente el trazado verda- 
dero del Modulor que puede verse aqui repro- 
ducido: este trazado riguroso sin merma: es |a 
expresion exacta del postulado de partida 
(1942): “Tomad dos cuadrados iguales e in- 
sertad, en “lugar del angulo recto”, un tercer 
cuadrado de la misma dimension...” Junto a 
cada mesa del taller del numero 35 de la calle 
de Sévres aparece una tabla con los valores 
que pueden ser utilizados en arquitectura; Util 
de total sencillez que comprende dos colum- 
nas con diez cifras cada una. Reproducimos 
aqui el Modulor que pertenecié al propio Le 
Corbusier acompanhandole muchos afios en su 
despacho. La patente obtenida hace afios no 
es mas que un recuerdo. 

El Modulor, con un empleo inteligente, condu- 
ce a ciertas efusiones de naturaleza matema- 
tica. Asi en Marsella, el dia de la inauguracién, 
el 14 de octubre de 1952, se alzaba la “estela 
de las medidas” y la piedra angular, frente a 
las dos figuras de hormigén que expresan el 
Modulor. Indiscutiblemente, este conjunto po- 
see unidad matematica. En tales momentos, !a 
arquitectura se eleva abandonando la materia- 
lidad de los hechos para llegar a la pura es- 
piritualidad. 

En septiembre de 1951 se abrid, con ocasion 
de la Trienal de Milan, el “Congreso de la Di- 
vina Proporcién”, congreso que reunio a sa- 
bios, matematicos, estéticos, artistas y arqui- 
tectos. Constituyo un fundamento solemne para 
los problemas de proporcionamiento y de ma- 


tematica planteados en las artes durante el 
transcurso de la historia. Una impresionante 
exposicion de manuscritos y de primeras edi- 
ciones de obras de grandes maestros de la 
Antigluedad, de la Edad Media y del Renaci- 
miento, organizada por Mme. Marzoli, reunia 
a Vitruvio, Villard de Honnecourt, Durero, Pa- 
cioli, Piero della Francesca, Leonardo de Vin- 
ci, Alberti, etc. Comprendiendo varios siglos, 
la exposicion concedia un lugar al Modulor. 
Y el Congreso se disolvio tras haber instituido 
un Comité Provisional Internacional de Estu- 
dios de la Proporcién en el Arte y en la Vida 
Moderna, del cual Le Corbusier fue nombrado 
presidente. 

Recientemente, en el transcurso de una reu- 
nion en Milan, se propuso transformar el titulo 
de ese comité provisional en un titulo definiti- 
vo, SIMETRIA, y el segundo Congreso se cele- 
brara probablemente bajo este lema y el tema 
de la Instalacién de la Armonia en la Civiliza- 
cidn Maquinista. 

He aqui cOmo bUusquedas objetivas y cuyas 
aplicaciones pueden ser ordinarias pueden, por 
su justo desarrollo armonioso, reaccionar en 
el dominio social, econdmico y espiritual en 
vista de iluminar el camino. jTal es la fuerza 
de los principios! Los principios no son una 
simplificacién arbitraria, son una conclusién 
de busquedas minuciosas; pueden ser los es- 
tudios de una doctrina. Llegado el dia, ante la 
amenaza del desorden, algunas ideas pueden 
llegar a convertise en principios 
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Primera explicacién (1946), cuatro afios tras la primera 
formulacién (1942) 


0 
la _unidad A (=108) 
el doble B (=216) 9 
Las cifras se adaptan a la estatura huma- la relacién @ de A=C (=175, 108 +67) 
na, Son, pues, antropocéntricas la relacién @ de B=D (= 83, 143+83) Primer trazado (1948), con tolerancia 1/6000 


Posiciones tipicas del cuerpo humano en el espacio 
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1) La “grille” proporciona tres medidas 113, 70, 43 
(en cm), que estan en relacién 2 (seccién aurea) 
43+70=113, 6 113—70=43. Adicionadas dan: 
113+ 70=183; 113+70+43=226. 

2) Estas tres medidas (113, 183, 226) son las que 
caracterizan la ocupacién del espacio por un hom- 
bre de seis pies (1,8 m). 

3) La medida 113 proporciona la seccién aurea 70, 

esbozando una primera serie, llamada SERIE ROJA 

4-6-10-16-27-43-70~-1 13-183-296, etc. 

La medida 226 (2x 113) Pproporciona la secci6én 

aurea 140-86 esbozando la segunda serie o SERIE 

AZUL 13-20-33-53-86-140-226-366-592, etc. 

Entre estos valores, 0 medidas, se pueden sefialar 

los que caracteristicamente se relacionan con la 

estatura humana. 
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Noviembre de 1950 Dianrama dafinitivn da Maieannias 


Arte y Arquitectura 


En los tiempos del “Esprit Nouveau” (Revista 
internacional de actividad contemporanea, 
1919-1925) se habia partido de cero. La arqui- 
tectura estaba en decadencia; dominando el 
arte decorativo, se invocaba “la ley de la pin- 
tura a la cal y al esmalte”, es decir, al barrido 
de todo lo parasito que estorbaba en la casa. 
Habiase producido un repliegue a una pin- 
tura encerrada en su marco, considerando que 
era ésta una expresion perfectamente licita, 
ofrecida a la intimidad y permeable a la idea 
mas sutil. La arquitectura moderna aparecio 
poco a poco; se reveld, se manifesto, encontrd 
su estructura, sus programas, su ética, y en 
fin su estética. 

El programa es tan revolucionario que Le Cor- 
busier, ocupado en pintar todos los dias desde 
1918, deja de exponer en Paris desde 1923. 
Hara una retirada, pues los debates sobre pin- 
tura, escultura y arquitectura no pueden ser 
llevados adelante sincroénicamente. Son com- 
plejos, se ha tratado poco de esas cuestiones. 
La mayor confusién parece reinar. En ese mo- 
mento, la arquitectura debe hacerse muy soli- 
daria del urbanismo (jdistamos de haber cum- 
plido el propdésito!). El urbanismo es una cues- 
tion violentamente economica y social, incluso 


politica. La pintura, que debe mantener su pa- 
pel eminente de agente poético, ya no puede, 
en tal momento, participar en fraternizaciones 
ni en luchas de partes tan distintas. Sin embar- 
go, la preocupacion arquitecténica no cesa, en 
todo el mundo, de animar a ciertos espiritus 
entre los pintores: Mondrian fue un precursor; 
a decir verdad, era un arquitecto sin saberlo. 

Le Corbusier, en el periodo llamado “purista”, 
en el que no pinta sino los objetos mas co- 
rrientes: vasos y botellas, no vacila en confor- 
marse con esos pobres soportes para intentar 
alcanzar el hecho plastico. No se da cuenta 
entonces de que sus cuadros de esa época 
representan una parte efectiva de la conquista 
de las formas actuales de la plastica arquitec- 
tonica. En 1925, la etapa estaba franqueada. 
Entre las formas arquitectonicas, nacidas del 
hormigén armado y de sus coadyuvantes, y las 
de la pintura, la simultaneidad era a la sazon 
completa. El espiritu de las formas anima sus 
cuadros como su arquitectura e incluso su ur- 
banismo. Sin bisqueda plastica, sin sentimien- 
to plastico, sin una verdadera pasion plastica, 
Le Corbusier no habria podido ser el creador 
de formas que, poco a poco, irian apareciendo 
en su obra de urbanista y de arquitecto. Esta 
atencién dedicada a las formas no debia apar- 
tar el interés que la vida inspira por si misma 


en sus manifestaciones naturales y sobre todo 
las reacciones de orden psicofisioldgicas ante 
lo humano. La carrera se desarrolla, pues, des- 
de los dibujos de “vasos y botellas” del princi- 
pio, a través de la elocuencia de lo que ha sido 
llamado “objetos con reaccién poética” raices, 
huesos, guijarros, corteza de arboles, etc.), 
para llegar a la figura humana, la cual ofrece 
a la imaginacién poética y al espiritu construc- 
tivo medios infinitos de descomposicién y re- 
composicion en favor de una creaci6n plastica 
y poética conjugada. 

El muro comenzaba a solicitar el interés de 
Le Corbusier. La necesidad resultaba impera- 
tiva y las ocasiones de satisfacerla solo podian 
ser provocadas por él mismo. No vacilé en 
pedir a sus amigos que le confiaran determi- 
nadas paredes para hacer en ellas pinturas 
que, por lo demas, realizaba gratuitamente. 
Cerca de quince murales fueron realizados asi 
en tales condiciones, casi exclusivamente. 
Las horas disponibles del dia cada vez eran 
mas escasas. Le Corbusier se veia obligado a 
proporcionarse métodos de trabajo que le per- 
mitieran seguir su obsesion artistica, pictérica 
y escultorica. Aprovechd las vacaciones forzo- 
sas que facilitan los grandes viajes, es decir, 
el aislamiento completo del avidén durante jor- 
nadas enteras, o la soledad de las habitaciones 


Galeria Denise René, Paris; exposicién de 1951: pintura, 
1918-1925 


de hotel en ciudades extranjeras. Y por para- 
ddjico que esto pueda parecer, la falta de tiem- 
po se convierte precisamente en factor activo 
de creacion; provoca la intensidad, la econo- 
mia, la eficacia. Le Corbusier lleva en él y con 
él ideas de caracter plastico que se remontan 
a diez, quince, veinte afios o mas; son croquis, 
bocetos, que Ilenan los cajones de los muebles 
de su casa y de los que lleva algunos durante 
sus viajes, de tal suerte que la toma de con- 
tacto se produce espontaneamente de un modo 
renovado ligando una etapa nueva con otra 
anterior, produciéndose asi sin dificultad la 
continuidad a través de los avatares de su 
existencia. El acto de pintar ya no es sino un 
breve incidente pasajero. Pintar es facil, lo di- 
ficil es saber qué pintar. Pintar es una funcioén 
manual; Le Corbusier fue siempre un manual 
desde su infancia y sabe pintar con gran rapi- 
dez, al tiempo que con fuerza y claridad. Sus 
cuadros de 1918 son tan sdlidos, tan frescos, 
tan intactos como si acabaran de ser pintados. 

En su investigacion arquitectonica, Le Corbu- 
sier podra beneficiarse de sus busquedas so- 
bre las proporciones; los trazados reguladores, 
que nacieron primero en sus cuadros antes de 
ser aplicados a casas o palacios se completan 
en el momento preciso y muy recientemente, 
con los recursos del Modulor, que facilita la 
ordenacién de las pinturas murales o de los 
cuadros. 

Si Le Corbusier hace una pintura mural durante 
una escala de avién, o en pleno trabajo de su 
taller en Paris, tiene ocasién con su amigo Ni- 
vola, de Nueya York, que vive en una vieja casa 
de Long Island, en las cercanias del mar, de 
iniciarse en una técnica escultérica debida a 
la inteligencia de su joven amigo. En efecto, 
Nivola ha creado la escultura en arena, ejecu- 
tada cuando la marea desciende y la arena esta 
humeda. Por medio de cuchillos, cucharas e 
instrumentos rudimentarios, se labra en la are- 
na la cubeta que sera el molde. Este molde es 
rellenado de yeso vertido a mano al igual que 
arena; trozos de madera y arpilleras refuerzan 
la capa de yeso y el conjunto es arrancado 
con facilidad de su efimero molde. jIncisiva 
manifestacion escultorica! Se trata de saber 
qué se quiere hacer. De ser decidido, de no 


pretender inscribir en la fragilidad de la arena 
sino ideas plasticas netamente concebidas. 
Esta técnica intensa permite a los escultores 
profesionales o aficionados salir de su taller 
a la hora de las vacaciones, conduciéndolos a 
una plastica imperiosa, lejos de la bolita aplas- 
tada con efusién con la yema del dedo... 


(1948) y escultura 
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Sincronismo de la investigacion pict6rica y arquitectoni- 
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Pintura 1920 


L-C. El modelo 1926-1942 


Escultura en madera. Le Corbusier y Savina (fragmento) 


intura 1922 
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La celda de trabajo de Le Corbusier en el nim. 35 de la calle de Sévres, Paris, 226 x 226 x 226 


Pintura sobre tela, 162 x 130 cm. éleo (1952) 
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Taller de Le Corbusier en la calle Nungesser y Coli, Paris 
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Escultura en madera, modelada en varios trozos 


Tapices 


A veces, los dioses se cuidan de crear la co- 
yuntura. Un dia, Le Corbusier llamo al tapiz 
moderno “el mural del némada”. En 1951, 
Pierre Baudouin, antafio profesor de dibujo en 
Aubusson, le habia pedido que pintase carto- 
nes para tapiz para ayudar a arrancar ese arte 
de las reminiscencias del pasado. Hoy, tres 
talleres de las Tapisseries d’Aubusson tejen 
bajo este impulso. 

Las condiciones econdémicas serian tragica- 
mente distintas si los tapiceros hubieran de 
enfrentarse con la India y Japon, en Francia. 
Francia cuenta con artesanos excepcionales; 
pero Cachemira puede pretenderlo igualmente 
y es sabida la habilidad de los japoneses al 
respecto. 

Le Corbusier realiz6 en 1956 un carton de tapiz 
para el arquitecto japonés Sakakura. Este ta- 


Tapices en la exposicién Le Corbusier en el Museo de Bellas 
Artes de Lyon (1956) 


piz, de 230 m2, servira de telén de fondo y lle- 
nara enteramente ese espacio en un gran tea- 
tro de Tokio. 

Los 650 m? de tapices de Chandigarh (uno de 
144 m2, ocho de 64 m?) se hicieron por causas 
acusticas. Buena oportunidad para poner de 
acuerdo al arquitecto del hormigén armado 
(sonoro) con los artesanos de la lana (absor- 
cidén de sonidos). 

En Aubusson, el renacimiento del tapiz se debe 
a una decisién de principio: dejar de hacer que 
el tapiz sea una especie de cuadro enmarcado 
en guirnaldas o por un marco simulado, col- 
gado en la zona central de la pared. Por el 
contrario, hacer que el tapiz toque el suelo, 
elevarlo a la altura del hombre (un minimo de 
2,20 m de alto) y darle la anchura que se apro- 
xime a la de una pared normal: 2,95, 3,66, 
4,80 m, etc. (Vemos surgir aqui las cifras del 


Modulor, que no son medidas de habitaciones 
antiguas 0 modernas, sino medidas humanas). 
Se trata precisamente de medidas para el hom- 
bre nodmada en que nos hemos convertido, no- 
sotros, los habitantes de las casas de las ciu- 
dades. El hombre moderno es un némada. 
Nuestro némada se cambia de casa porque su 
familia ha aumentado, o, por el contrario, por- 
que sus hijos se han casado. 

El tapiz le da la posibilidad de poseer un “mu- 
ral”, esto es, una pintura de grandes dimen- 
siones, potencial arquitecténico. Desarrolla su 
tapiz y lo situa en la pared, haciendo que llegue 
al suelo. {Se cambia de casa? Enrolla su 
“mural”, carga con él, y se lo lleva para insta- 
larlo en su nueva vivienda. 
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Telon de fondo para un teatro en Tokio 


t. Bemem 


0. 
TS 
Fo tom 
Praca tray hi elon de 
ee; RAS 
nae 
We 


Sahel 
= 


La puerta esta revestida en cada cara por 8 chapas de 
G a 2 acero esmaltado a 760° de calor. Es la primera vez que 
S Si en 7 iE snare z st Sa HE = se aplica esta técnica a la arquitectura 

Puerta principal de la capilla de Ronchamp 


oes 


Tanis 1057 


litoarafia del Poema del Anaulo Recto (Ed Verve 1956) 


Urbanismo 


1922 Plan para una ciudad de 3 millones de 
habitantes 


Principios fundamentales: 

1) Descongestionamiento del centro de las 
ciudades; 

2) Incremento de la densidad; 

3) Incremento de los medios de circulacién; 

4) Incremento de las superficies plantadas. 

En el centro, la estacion con plataforma de ate- 

rrizaje de los aviones taxis. 

Norte-Sur, Este-Oeste, grandes autopistas para 

vehiculos a circulacién rapida (elevadas sobre 

el nivel del terreno, anchura de 40 metros). 

Al pie de los rascacielos y en derredor, una 

plaza de 2400 x 1500 m (3 600 000 m*), cubierta 

de jardines, parques, etc. 

En los parques, al pie y en torno a los rasca- 

cielos, restaurantes, cafés, tiendas lujosas, en 

construcciones con dos o tres terrazas esca- 

lonadas; teatros, salas, etc.; garajes a cielo 

abierto o cubierto. 

Los rascacielos son edificios de oficinas. 

A la izquierda: grandes edificios publicos, mu- 

seos, ayuntamiento, servicios publicos. Mas le- 

jos, a la izquierda, el jardin inglés (destinado a 

la ampliacién légica del corazon de la ciudad). 

A la derecha:; recorridos por una de las ramas 

de la gran autopista; los almacenes y los ba- 

rrios industriales con las estaciones de mer- 

cancias. 

Mas alla, las ciudades-jardin que forman una 

ancha franja. 
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Diorama de una ciudad para tres millones de habitantes 


La ciudad: 

Veinticuatro rascacielos que pueden albergar 

de 10000 a 50000 empleados cada uno. 

Viviendas ciudadanas, casas en “redientes” o 

“cerradas”: 600 000 habitantes. 

Las ciudades-jardin, 2.000 000 de habitantes o 

mas. 

Densidad: 

a) Rascacielos: 3000 habitantes por hectarea. 

b) .Viviendas en “rediente”: 300 habitantes 
por hectarea. Residencias de lujo. 

c) Viviendas en esquema “cerrado”: 305 ha- 
bitantes por hectarea. 

Esta fuerte densidad proporciona la reduccion 

de las distancias y asegura la rapidez de co- 

municaciones. 
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La “Cité” vista desde la autopista principal. A izquierda 
y derecha, plazas de los servicios publicos. Mas al fondo, 
museos y universidades 


A la misma escala, vista de la “Cité” de Nueva York 
y de la correspondiente a la “ciudad de tres millones de 
habitantes” 


Nueva York 
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Una ciudad contempordnea: centr de la “Cité”, vista 
desde la terraza de uno de los café que rodean la plaza 
de la estacion 


Una ciudad contempordnea: Calle qie atraviesa un gru- 
po de viviendas en “rediente”. Est: factor proporciona 
una impresién contraria a la de las casas alineadas en 
“corredor". Cada ventana de apartimento (por los dos 
lados) da a parques 


1925 «Plan Voisin» de Paris 


Nombre de los célebres constructores de avio- 
nes y automoviles que aportaron a los arqui- 
tectos del pabellén del “Esprit Nouveau” un 
apoyo financiero en el momento en que la si- 
tuacié6n era absolutamente desesperada. 

En 1922, en el Salon de Otofio, la ciudad para 
3 millones de habitantes parecié un discurso 
en el desierto. En 1925, la reconstruccion del 
centro de Paris podia parecer lo mismo una 
fantasia divertida que una lucubracién de mal 
gusto. En 1929, la situacion creada en el cen- 
tro de Paris era tal que los poderes publicos 
se vieron desbordados y un cenaculo de emi- 
nentes técnicos propuso simplemente dejar 
Paris e ir a reconstruir la ciudad a lo largo 
de la avenida de Saint-Germain-en-Laye... 

En 1929, la cuestidn quedo en un estado de 
grave indecisién, mientras el incremento del 
automovil empezaba a mostrar sus consecuen- 
cias y la ciudad se iba volviendo impracticable. 
Hubiera sido preciso un hombre fuerte en el 
mando para resolver el problema de la ciudad. 
jSe queria un Colbert! 

Su primera tarea habria sido (cosa facil) cifrar 
la operacion del centro de Paris. La doctrina 
del urbanismo moderno proclama: urbanizar 
es valorar. El centro de Paris, en la actualidad 


Croquis del centro de Paris 


amenazado de muerte, es en realidad una mina 
de diamantes. El centro de Paris debe recons- 
truirse sobre si mismo, como fendmeno bio- 
ldgico y geografico. 
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Vista aérea de la manzana n.° 6 


1937 Manzana n.° 6 insaluble en Paris 


Esta manzana n.° 6 (clasificada como insa- 
luble y destinada a la demolicion) habria te- 
nido que ser el pretexto para el desencadena- 
miento de nuevas empresas de la ciudad de 
Paris. Sdlo grandes métodos pueden resultar 
eficaces. Toda empresa de detalle en el inte- 
rior de la ciudad debe insertarse regularmente 
en las previsiones de conjunto (necesarias y 
suficientes): plan urbano. Pero este plan ur- 
bano no puede ser justo mas que si es dictado 
por las condiciones regionales, que son fun- 
ciones de las condiciones nacionales. 


El estudio de esta manzana n.° 6 es una demos- 
tracion elocuente de la interdependencia de 
los factores arriba evocados. Demuestra que la 
realizaci6n de una solucién razonable, actual- 
mente (1938) impone la redaccion y la puesta 
en vigor de un nuevo estatuto del terreno, 
nuevas normas urbanas, nuevos métodos de 
empresa (técnicos y financieros). 
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1929 Estudios de urbanizacién en América del 
Sur: Rio y Buenos Aires 


Estos croquis evocan concepciones entera- 
mente nuevas de urbanizacién, empleando téc- 
nicas modernas cuyo principio consiste en 
establecer las grandes circulaciones autom6- 
viles en las ciudades inextricables, todo y 
creando considerables bloques de viviendas. 
En Rio de Janeiro, la operacién une las diver- 
sas bahias de la ciudad, sin perturbar en nada 
el estado actual de la misma. 

Buenos Aires. La misma tendencia en urbani- 
zacién, cuyo efecto, aqui, consiste en dotar a 
la villa de un centro de negocios en forma de 
rascacielos, instalado en el Rio de la Plata, 
cuyo lecho esta constituido por rocas sdlidas 
a12a18m de profundidad. 


Buenos Aires 


Estudios urbanisticos para Rio de Janeiro 


1 Adoptar un tipo de bloque de viviendas de dptimo 
rendimiento (densidad, espacio, sol, vistas, servicios 
comunes, domésticos, etc.) 

2 Situarlos en lugares favorables a la residencia 

3 Situar los negocios, industria, etc. 

4 Crear las conexiones del gran trafico. (Aqui, en Rio, 
la solucion propuesta es prodigiosa: proporciona un 
cubo de viviendas maravilloso y crea inmensos re- 
cursos municipales. Esplendor sobre la ciudad.) 


1936 Planes para una Ciudad universitaria en 
el Brasil 


Establecidos a peticién de M. Capanema, mi- 
nistro de Educacién Nacional y de Salud Pu- 
blica, y en colaboracién con un grupo de ar- 
quitectos de Rio. 

El terreno ocupa uno de los anillos del estre- 
cho valle de aluviones que desemboca en Rio, 
entre montafhas muy abrutas. El medio esta, 
pues, atravesado por la totalidad de las cir- 
culaciones ferroviarias y carreteras que se 
hunden en el corazén del Brasil. Por tanto, el 
primer trabajo consistid en encontrar una so- 
lucién impecable al gran trafico de transito 
y luego a las conexiones de la propia ciudad 
universitaria: trenes que llevan a los subur- 
bios, automdéviles, camiones. Una amplia pla- 
taforma distribuidora, red de rutas, (autos y 


peatones) de distribucién general de la ciu- 

dad. La conexién del antiguo parque imperial, 

el respeto a las plantaciones existentes se tu- 
vieron en cuenta. Igualmente, la busca del eje 
de los edificios en el seno del amplio paisaje 

(a través del valle, permitiendo a las montafas 

aparecer por todas partes). Clasificacién de 

las Facultades: Medicina M, Literatura-filosofia- 

ciencias LPS, derecho D, artes, arquitectura e 

ingenieria AAI. 

Regla: grupos por unidades caracteristicas: 

a) lo que se halla en el suelo (circulacién, 
estacionamiento breve, etc.); 

b) sobre el nivel del suelo: locales tipo de 
trabajo. Concentrar lo que colabora. Dejar 
vastos espacios libres entre las funciones 
independientes. Crear grandes sitios ar- 
quitectonicos: cubos construidos, parques, 
montafas. 


El conjunto de la Ciudad Universitaria del Brasil 


1930/34 Urbanizacion de la ciudad de Argel 


Durante 4 afos, Le Corbusier no ha dejado de 
proponer a la municipalidad soluciones cada 
vez mas precisas, cuyo efecto seria permitir 
a esta ciudad, actualmente en dramatico es- 
tancamiento, hallar los medios necesarios para 
su inminente ampliacion. 

Le Corbusier y P. Jeanneret establecieron ante 
todo un proyecto general, llamado “proyecto 
obus”, destinado a romper de una vez para 
siempre todas las rutinas administrativas y a 
instaurar en urbanismo las nuevas escalas de 
dimensiones requeridas por las realidades 
contemporaneas. 

El proyecto tiene tres partes: 

A. Creacién de una ciudad de negocios en 
los terrenos de la “Marina” que estan destina- 
dos a la demolicién (al extremo del cabo de 
Argel). 

B. Creacién de una Ciudad de Residencia en 
los terrenos actualmente inaccesibles de Fort- 
l'Empereur (150 a 200 m), por medio de una 
pasarela que ira de la Ciudad de negocios a 
los terrenos libres. 


ESE ae is, 
Proyecto A, llamado “Proyecto Obs”, para 
se trata de ideas generales y nuevas 


C. Conexién de los dos suburbios extremos 
de Argel: St.-Eugéne y Hussein-Dey, por una 
autopista que correra a 100 metros de la costa, 
formada por acantilados; esta autopista sera 
sostenida por una infraestructura de hormigén 
de una altura variable, segun el suelo, de 90 a 
60 metros y en la cual se dispondrian viviendas 
para 180000 personas. Estas viviendas ten- 
drian dOptimas condiciones de .higiene y de 
belleza. El proyecto facilita asi las dos solu- 
ciones indispensables a toda la ciudad: circu- 
laciones rapidas y bloques de vivienda nece- 
sarios. 


significar que 


Empereur y toma de 


posesion por inmuebles que respetan la naturaleza 


Aspectos de los terrenos de Fort 
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1933 Urbanizacion de Nemours 


Los 18 inmuebles de vivienda estan rigurosa- 
mente orientados segun el sol mas favorable 
para Africa del Norte (Norte-Sur). 

La gran carretera de transito Oran-Tlemcen 
elevada sobre pies derechos pasa por las afue- 
ras de la ciudad. Integra una plataforma de en- 
lace con la autopista (en forma de losange), 
que distribuye rigurosamente los 18 bloques 
de vivienda. 

La via de transito Oran-Tlemcen esta sobre el 
nivel del suelo, independientemente de las 
otras. 

Este plan de Nemours expresa el tipo de ciu- 
dad nueva a crear de una vez, sobre una to- 
pografia muy accidentada. 


1938 Plan general para Buenos Aires 


en colaboracion con Ferrari y Kurchan, arqui- 
tectos de Buenos Aires. 

Este minucioso estudio (diez meses de trabajo) 
de las condiciones indispensables para la hi- 
giene de la ciudad es consecuencia de una 
primera proposicion, de 1929. La ciudad de 
Buenos Aires se desarroll6 prodigiosamente 
en estos anos ultimos a base de la “cuadra” 
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PARIS JULIO 1950 


tradicional de la colonizacién espafiola. La 
“cuadra” es el conjunto de casas, originaria- 
mente de un piso, que forman un cuadrado 
de 110X110 metros, rodeado por una calle de 
7, 9u 11 metros y dando, en el interior, a jar- 
dines... Hoy, la cuadra esta erizada de rasca- 
cielos, llena como un huevo, sin un jardin ni 
un patio. La ciudad ha adquirido una extension 
prodigiosa, infinitamente mayor que Paris. Su 
estructura molecular (la cuadra) crea un teji- 


do urbano inhabitable, congestionado al maxi- 
mo. Ha Ilegado el momento de hacer intervenir 
un plan general vitalizador. 


1935 La «Ville radieuse» 


La lamina VR-8 muestra el atrayente contraste 
entre los espacios nuevamente adquiridos en 
los barrios residenciales de la VR (“Ville Ra- 
dieuse”) y la atroz estrechez de nuestras ciu- 
dades (Paris, Nueva York, Buenos Aires). Esta 
conquista del espacio, facilitada por los calcu- 
los y los diagramas, es tan desmesurada que 
el observador apresurado no mide su realidad. 
Por esta causa, la construccién de una gran 
maqueta precisa fue emprendida en 1935, con 
el fin de permitir la obtencién de una serie de 


documentos fotograficos que dieran la sensa- 
cion de la realidad. 

Superficie construida: 12 % del suelo total. 
Superficie disponible: 88 % del suelo total. 
Bloques de viviendas sobre pies derechos en 
la planta baja, cuyo efecto es dejar el 100 % 
del terreno a la disposicion de los peatones. 
Separaci6n definitiva del automdvil y del pea- 
ton. Constitucién de nuevas unidades de ha- 
bitacién. 
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1930. Una de las 20 la- 
minas tedricas de la 
“Ville Radieuse”, Es- 
tos cuatro esquemas de 
ciudades, a igual es- 
cala, hacen aparecer 
la verdadera  revolu- 
cién en la explotacién 
del suelo urbano 


Autopista elevada a 5 m; a nivel del suelo, los coches 
pesados; en medio, un paso para peatones resguardado 
de los vehiculos 


En semejantes zonas, la calle ya no existe. La ciudad 
se ha convertido en una ciudad verde. Los edificios para 
la infancia estan en parques. Los adolescentes y los 
adultos practican el deporte cotidiano al pie mismo de 
sus casas. Los automéviles pasan por otro lado, donde 
son utiles 


La fachada de vidrio 


El nuevo principio abre al arquitecto un campo 
de investigaciones muy especial. Plantea el 
problema de la superficie acristalada o “fa- 
chada de vidrio”, es decir, de la envolvente 
opaca, translucida o transparente de los blo- 
ques de vivienda. Las condiciones son ente- 
ramente nuevas; pueden concebirse estos edi- 
ficios de unos 50 m de altura, construidos so- 
bre pies derechos de hormigén armado desde 
el sotano hasta el techo de los servicios co- 
munes situados en el entresuelo. Encima, la 
construccién es una armazén de acero. La 
fachada, por consiguiente, no se halla obligada 
a ninguna funcién estatica. Sdlo es una pan- 
talla que cierra y protege de la intemperie. 
Protege de los vientos, del frio, del calor, de 
los intrusos; facilita luz solar, pero puede eli- 
minarla. La fachada de vidrio debe tomarse en 
cuenta en los paises templados; en los climas 
extremos (continentales, con 50° y —50°) con 
aire acondicionado. 

Uno se da cuenta, por lo demas, que la pala- 
bra fachada toma aqui un sentido singularmen- 
te nuevo. Y si se tienen en cuenta los medios 
de ejecucién de este nuevo elemento arquitec- 
tonico de la casa, se podra advertir que nada 
aun se ha encontrado. 

Una indicacién: segun la intensidad del sol 
a lo largo de su carrera cotidiana, la superfi- 
cie acristalada habra de ser provista de dis- 
positivos categéricos: los partesoles. El ar- 
quitecto, utilizando perfiles dictados por el 
partesol en cada circunstancia precisa, podra 
crear grandes ordenaciones arquitecténicas: 
superficie acristalada a nivel de fachada, tras 
balcones de 1,20 6 2,50 m de saliente, etc., en 
el fondo de macizos alvéolos. 


1942/43 La Ciudad lineal industrial 


Se trata aqui de trabajos de la Ascoral (Asam- 
blea de constructores para una renovaci6én 
arquitect6nica), desarrollo del grupo CIAM- 
Francia. 

Durante los afios de ocupacién, sobre todo en 
1942 y 1943, la Ascoral, repartida en once sec- 
ciones de trabajo, estudio sistematicamente 
los problemas de arquitectura, urbanismo y 
construcci6n, facilitando asi la redaccién de 
10 obras; la primera que se publicd: “Les trois 
Etablissements humains” ofrece las imagenes 
aqui presentes relativas a la Ciudad lineal in- 
dustrial y ala “Fabrica verde”. 

El examen de las condiciones de trabajo de la so- 
ciedad maquinista lleva el reconocimiento de la uti- 
lidad y necesidad de 3 establecimientos indispen- 
sables para la actividad humana, a saber: 

la unidad de explotacién agricola; 

la ciudad lineal industrial (fabrica de transforma- 
cién); 


la ciudad radioconcéntrica de intercambios 
(gobierno, arte, pensamiento, comercio). 

Esta clasificacion en 3 establecimientos nece- 
sarios y suficientes permite examinar, desde 
ahora en adelante, toda proposicién de urba- 
nismo disponiendo de un criterio sdlido de 
base. 

Este séptimo volumen de la Ascoral, publicado 
solo en 1945, facilito abundantes conclusiones 
técnicas sobre el problema del trabajo agrico- 
la, industrial y comercial, aportando puntos de 
vista que no habian sido considerados hasta 
entonces. Estos puntos de vista conducen in- 
cluso a disposiciones de orden geografico y 
topografico tales que parecen ofrecer a los 
que tienen por tarea organizar Europa inmi- 
nentes soluciones técnicas. 


Un fragmento de ciudades lineales 


1 El canal 2 El tren 3 La carretera 

4 Los talleres, las factorias 

5 Un centro residencial en casas 
unifamiliares 

6 Un centro residencial en bloques 
con servicios comunes 

8 Bibliotecas, deportes, clubs, escue- 
las... todo lo que sean equipamien- 
tos colectivos 


Un mundo de la civilizacién se ha 
extendido por toda la superficie de 
la tierra comprendidos los polos, 
mundo hecho de gigantescas fuer- 
zas de produccién, de medios de 
circulacién y de transporte desde 
los yacimientos y fabricas 


. 


a) Una “Unité de grandeur conforme” Las condiciones naturales 


1 Vivir a) Ciudad-jardin horizontal 1 Gran reserva de la tierra 
2 Trabajar b) Ciudad-jardin vertical 2 La ciudad lineal industrial 
3 Cultivarse c) Prolongaciones de la vivienda 3 Ciudad radioconcéntrica de intercambios 
Vias de paso de Establecimientos Autopista  Alojamientos y 
las mercancias _industriales (Velocidad sus ampliaciones 
mecénica) (Peatones) 
Os lke Oo. 5 s0Km 


A Alojamiento familiar en forma de casitas dispersas 

B Alojamiento familiar en forma de casitas reunidas y 
superpuestas en un bloque, especie de ciudad-jar- 
din vertical 

C La carretera de acceso a la fabrica 

D La ruta de reparto a las casas y sus servicios comunes 

E Caminos para pasear y de unidn (prohibidos a los 
€oches) 

F Zona verde de proteccion que separa el habitat de la 
fabrica 

G Ei sector de los servicios comunes exteriores a la 
vivienda: maternidad, escuelas primarias, cines, bi- 
bliotecas, todos los equipamientos deportivos de uso 
diario (futbol, tenis, carrera, marcha, etc.) 


La ciudad lineal industrial 

Para permitir la sintesis del disefio se tiene aqui, en 3 escalas 
distintas, la ciudad lineal, la radioconcéntrica y el dispositivo 
de las 3 carreteras 


1946 Urbanizacion de Saint-Dié 


El plan de reconstruccién de Saint-Dié, des- 
truida por Ja guerra, lleva a la orilla izquierda 
del Meurthe, frente al emplazamiento mismo 
de la ciudad, fabricas constituidas por elemen- 
tos estandar tipo, en forma de “fabricas ver- 
des”; constituiran un importante frente de la 
ciudad, de aproximadamente 1200 metros. 
Al otro lado del agua, los 10 500 habitantes en- 
contraran sus viviendas en cinco primeras uni- 
dades para 1600 personas cada una, aproxi- 
madamente; el resto de los habitantes dispon- 
dra de casas unifamiliares a construir a lo largo 
de las carreteras en las vaguadas que llevan al 
corazon de la villa. 

Este nucleo de la villa estara constituido por 


el centro civico en medio del cual se elevan 
la alcaldia, la prefectura, las salas de comisio- 
nes y comités, las oficinas de administraci6n, 
los tribunales, etc. 

Uno de los lados del centro civico esta bor- 
deado por los equipamientos turisticos, cafés, 
restaurantes, artesanado y turismo... El otro 
lado, por las instituciones culturales: grandes 
salas de reuniones, museo de crecimiento ili- 
mitado. 

Detras del centro civico, en la colina, seguiria 
alzandose la catedral, con su claustro. 


‘Yo DHEURE DE MARCHE A pIEDS 


El centro civico de Saint-Dié 
1 Centro administrativo 

2 Turismo y artesanado 

3 Cafés 

4 Casas comunes 

5 Museo 

6 Hosteleria 

7 Grandes almacenes 

8 LS.A.|. (primeras etapas) 
9 Fabricas 

10 Piscinas 


D'HEVRE DE MARCHE 


Eihala « 45,000 — Amare 2m 
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Demostracién de las superficies reservadas a la circu- I | 
lacién de automéviles o de los peatones \ 

En rojo: circulacién automovil rapida \ 

En anaranjado: id. id. lenta 

En amarillo: circulacién reservada a peatones Plan de reconstruccién de Saint-Dié 


1947 La «grille CIAM» de urbanismo 


para el analisis, la sintesis y la presentacién 
de un tema urbanistico, creada por la ASCO- 
RAL en diciembre de 1947 y adoptada por el 
Consejo del CIAM en la Sesién de Pascua de 
1948, en Paris (28 a 31 de marzo). 
Este util esta constituido por tres elementos: 
a) la “Grille” propiamente dicha (una hoja 
de formato estandar, 21 x 33 cm); 
b) el “Cuadro de exposicién” (una hoja de 
formato estandar, 21 x 33 cm); y 
c) la “Presentacién” (un expediente formado 
por laminas y eventuales informes) con sus 
“anexos”. 
En 1947, en Bridgwater, cuando los CIAM con- 
vocaron su VI Congreso, primera reunién tras 
diez afios de separacién causados por la gue- 
rra, Le Corbusier, presidente de la ASCORAL, 
grupo de Paris reconocido por el Comité de 
los CIAM, propuso al final del Congreso en- 
cargar ala ASCORAL que realizara una “grille” 
de urbanismo, susceptible de aportar orden 
en este género de estudios. En efecto, hasta 
aqui, tales estudios implicaban una increible 
complejidad geografica, topografica, técnica, 
de circulacién, de valor humano, climatico, et- 
cétera... conduciendo a un verdadero atasco, 
por falta de un Util de clasificacién y de lectu- 
ra visual. Es, pues, muy dificil en la actualidad 
concebir claramente un problema de urbanis- 
mo; y mas dificil todavia es hallar soluciones 
claras, organizadas, sistematicas y totales, y 
aun mas dificil someter a examen esas solu- 
ciones, o a discusiO6n y eventual rectificacién, 
y finalmente exponerlas a la autoridad y a la 
opinién. 
Se trataba, por tanto, de encontrar un medio 
que suprimiera la montafia de papeleo, infor- 
mes y planos innumerables y de formatos tan 
diferentes que crean confusié6n en la mesa de 
trabajo como en la de discusiones, y sustituir 
tantos medios dispares por una visualizacién 
que corte instantaneamente los debates lentos 
e ineficaces. Se trataba de crear una reja, una 
“grille” y esta “grille” fue obra de la ASCO- 
RAL y de dos de sus comisiones que, sucesi- 
vamente y durante catorce meses, trabajaron 
en ello agrupando a este efecto a personalida- 


des prestigiosas de la organizacién y de la 
técnica. 

La “grille CIAM” sirvid para la preparacion y 
la presentacién del Vil Congreso CIAM de Bér- 
gamo. Mas de veinte planos de ciudades del 
mundo entero Ilegaron a esta villa en el mismo 
momento y fueron colgados en unos minutos 
en las paredes, para ser sometidos al examen 
de los congresistas. La discusién fue de facili- 
dad extrema. Tanto, que la “grille” se ha con- 
vertido hoy, en todo el mundo, en un verdadero 
util de trabajo en los grupos CIAM, pero asi- 
mismo, por Osmosis, en otros profesionales 
independientes de la organizacién CIAM. 


CORPS ET LESPRIT 
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Un modelo de “grille CIAM” Habitar (1)=verde / (2)= 
rojo / Cultivar el cuerpo y el espfritu (3)=azul / Circular 
(4) =amarillo 
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GRILLE CIAM 
Presentacién de la “grille” sobre el plan de la La Rochela-La Pallice D 5 U R BA N | S M E 


1950 Plan de urbanizacién para Bogota 


Le Corbusier habia recibido el encargo de pre- 
parar el “Plan Piloto” (plan general de la ciu- 
dad); luego, José Luis Sert, director de los 
CIAM, y su socio Paul Leste Wiener ejecuta- 
rian el “plan de urbanismo”, es decir, la puesta 
en practica del Plan Piloto en las precisas 
condiciones locales. 

El Plan de Bogota ofrece la particularidad de 
ser el primero en que aparecio el principio 
de “sectores urbanos”, divisién del terreno en 
rectangulos de superficie y de contenido su- 
ficientes para canalizar y organizar de manera 
racional el sistema circulatorio de las veloci- 
dades rapidas. Este sistema regula igualmente 
el problema de avituallamiento, del artesanado 
y de las zonas verdes dedicadas a los depor- 
tes de la juventud y a las escuelas. Por vez 
primera, en Bogota, se considera de una ma- 
nera perfectamente armoniosa el régimen total 
de las circulaciones, comenzando por las ca- 
rreteras nacionales, las regionales y llegando 
hasta las puertas de las casas. 
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1945/46 Urbanizacién de La Rochelle-Pallice 


Lo esencial de las decisiones tomadas por Le 
Corbusier es lo siguiente: La ciudad indus- 
trial sera una “ciudad verde”. La ciudad de 
residencia se beneficiara de todas las técnicas 
modernas. Comprendera los tres tipos de ha- 
bitacion: 
a) la ciudad jardin vertical (grandes unidades 
de 1500 a 2000 habitantes, b) la ciudad 
jardin horizontal (formada por casas uni- 


familiares), y c) el reparto proporcionado 
de inmuebles de capacidad media desti- 
nados a poder responder a las incidencias 
eventuales de la economia o de la demo- 
grafia. 


La ciudad industrial. En gris oscuro, zona ya 
ocupada por las fabricas; en gris claro, la 
nueva ciudad industrial. 


En verde: la nueva ciudad residencial 


Urbanizacién de Marsella Vieux-Port y de 
Marsella-Veyre 


Marsella ha ejercido siempre sobre Le Cor- 
busier un atractivo fascinante. Cada vez se 
acordaba la peregrinacion al Vieux-Port inten- 
tando discenir cémo ese lugar tan patético se 
transformaria un dia para adecuarse a la vida 
moderna. Este dia ha Ilegado. El Puente-trans- 
bordador que parecia uno de los ornamentos 
insustituibles de la ciudad fue destruido. ~Luto 
irreparable? Le Corbusier se dio cuenta de que 
la desaparicion de ese elemento liberaba, a 
decir verdad, el Vieux-Port. Pero éste también 
habia sido destruido en parte. Entonces, en 
1943, Le Corbusier hizo el croquis que mos- 
traba cémo juzgaba sacar partido de ese pai- 
saje de gran puerto mundial, detectando dos 
terrenos disponibles, el primero en la plaza 
de la Bolsa y el segundo en la cresta del Hos- 
pital de la Caridad. 

El proyecto de “Marsella-Veyre” esta ligado al 
de “Marsella-Vieux-Port-Plaza de la Bolsa-Co- 
lina de la Caridad”. 


vy 
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La “Unité d'habitation” del bulevar Michelet. El puerto de la Joliette con el centro civico de L. C. en e! “Vieux-Port 


Urbanisation de 
Marseilie-Sud (Michelet) 
Secteur théorique Volume bati 


Application & I’unité d'habitation L.c. 

Bd, Michelet 

cat, A: La grand'rue 

cat. B: a) Type unité d'habitation 

Lec 

b) Tours 

cat. C: Maisons familiales avec pe- 
louses communes pour l'en= 
fance 

cat. D: Lotissements oxistants 

cat, E: Bandes vertes avec écoles, 
clubs, sports 


V2: Grand tracé urbain 
V3 Alimentation des secteurs 
V4: Rue marchande 
V5: Conduit aux portes 
des malsons 


A la izquierda, la “Unité d'habitation” actualmente cons- 
truida en el bulevar Michelet. El plan sefiala la posible 
presencia de otras 3 unidades parecidas completas por 
dos edificios torre. La “Regle des 7 V” ha resuelto 
defintivamente !a suerte del bulevar Michelet conver- 
tido en V 2 


1956/60 Proyecto de Meaux 


En 1956, Le Corbusier habia proyectado para 
la villa de Meaux un nuevo centro de habita- 
cién de cinco unidades, y mas tarde, en 1960, 
habia recibido la orden de proyectar una co- 
lonia de quince unidades y seis edificios para 
solteros. 

El Plan general muestra el proyecto en 1960 


como las comunicaciones a la vieja villa, mas 
la colonia proyectada y el centro industrial 
agrandado (superficie clara). Numero aproxi- 
mado de habitantes: 35 000. 


1961 Concurso internacional de urbanismo de 


Berlin 


Concurso para la reconstruccién del centro de 
Berlin destruido por la guerra. 

No habia duda; no se habrian de destruir 
obras maestras del pasado para reconstruir. 
La demolicién se debid a los aviones y no que- 
daba nada de todo el centro de Berlin. El 
Gobierno aleman habia invitado a Le Corbusier 
a tomar parte en el concurso. Le Corbusier vol- 
via a encontrar en Berlin los problemas que 
habia ya estudiado cuarenta afios antes para el 
centro de Paris. 

EI estudio se hizo en el taller de la calle de 
Sévres, num. 35, en Paris, con extremo cui- 


dado y un realismo total. Era la hora de apro- 
vechar cuarenta afios de estudios y experimen- 
taciones en arquitectura y urbanismo. 

Pero el hecho de pensar en un urbanismo en 
3 dimensiones fue considerado como un cri- 
men. De 86 proyectos se admitieron 13, pero 
el decimotercero era el de Le Corbusier. Fue 
eliminado. El informe del jurado declaraba que 
este proyecto resolvia por entero los problemas 
de circulacién de grandes ciudades como Ber- 
lin, pero que cierto edificio, muy alto, ocultaria 
un edificio de administracion municipal que se 
hallaba al otro lado del Spree. Este edificio, 
antes de su destruccién por bombardeo, era, 
como todos los edificios de esa altura, visible 
desde los edificios inmediatos. 


Plan general del proyecto L-C 
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Pequefia meditacién sobre una jornada completa 

EI sol se levanta 

Cae el rocio 

El rocfo se evapora en mintisculas nubes redondas 

Las nubes se aglomeran, se cargan de diversos poten- 
ciales de choque: relampagos, truenos, Iluvia 

Fin de un buen dia. El sol se pone en un cielo limpio 
(Nota del carnet de notas siempre presente en el bolsillo 
de la chaqueta: aqui, nota de avién) 
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